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VIDA' Y OBRA DE RAMON DE LA CRUZ

ENTORNO HISTORICO Y CULTURAL

Nace en Madrid el 28 de marzo. EI 2 de abril
es bautizado en la iglesia de San Sebastian.
Sus padres, Ramoén de la Cruz y M* Rosa
Cano y Olmedilla, viven en la Calle del Prado,
muy cerca del teatro de la calle del Principe.

Nace su hermano Juan; con el tiempo
serd un famoso dibujante y grabador
de laminas.

Muere Carlos Il y sube al trono Felipe D” Anjou
como Felipe V(hijo de Luis XIV de Francia y M®
Teresa de Austria, hermana de Carlos II).

Fundacién de la Real Academia Espaiiola
de la Lengua.

En Espana reina Felipe V, primer rey de la
dinastia de los Borbones. Tratado de Viena,
por el que el emperador Carlos VI de Austria
reconoce al principe espanol Carlos como
soberano de Parma y heredero de la Toscana.

Nace Hadyn. Se edita en Madrid el Diario
Historico, Politico, Candnico y Moral.

La guerra de sucesion de Polonia dio paso
al primer Pacto de Familia, firmado en El
Escorial el 7 de noviembre de 1733; en él se
conjugaban los intereses hispanofranceses
frente a los de Gran Bretana y Austria.

La clemenza de Tito, de Metastasio.

Carlos III es proclamado rey de las Dos
Sicilias.

Nace James Watt, inventor de la mdquina
de vapor.

Vida de Miguel de Cervantes, de Gregorio
Mayans i Siscar. Poética, de Ignacio Luzan.
Se reedifica el teatro de la Cruz. Nace
Nicolds Ferndndez de Moratin, mentor de
la tertulia de la Fonda de San Sebastian y
adversario de Ramén de la Cruz.
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VIDA'Y OBRA DE RAMON DE LA CRUZ

ENTORNO HISTORICO Y CULTURAL

La familia se traslada a Ceuta.

Anatomia de todo lo visible e invisible, de
Diego de Torres Villarroel. Se edita en
Madrid El Mercurio de Espania, un periddi-
co madrilefio. Se rehace el teatro de los
Canos del Peral.

Guerra entre Espaiia e Inglaterra. Tratado
de la naturaleza humana, de David Hume.
La Real Academia da por terminado el
Diccionario de Autoridades, con seis tomos.
Se habia empezado a redactar en 1726.

Muere el emperador Carlos VI de Austria
desencadenando una guerra por la suce-
sion al trono. Federico II se convierte en
rey de Prusia.

José Campillo es nombrado secretario de
Estado y del Despacho de Hacienda. Muere
Vivaldi. Se representa El Mesias de Haendel.
Muere Halley.

Segundo Pacto de Familia entre Espaia,
Francia, Dos Sicilias y Prusia frente a la
coalicién de Inglaterra, Austria y Saboya. E1
marqués de la Ensenada sucede a Campillo
en la direccion de la politica nacional.

Nace Jovellanos. Se publican péstumamen-
te las Comedias, de Antonio Zamora.

Se publica péstumamente Ocaso de las for-
mas aristotélicas, de Diego Mateo Zapata.
Se reedifica el teatro del Principe.
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VIDA Y OBRA DE RAMON DE LA CRUZ

ENTORNO HISTORICO Y CULTURAL

1746  Muere su padre. La madre y sus hijos
regresan a Madrid.

1748

1749

1750

1751

1753

1754

Desastre de Picacenza, derrota més impor-
tante que sufren las tropas franco espafio-
las durante la guerra de Sucesidn austriaca.
Muere Felipe V. Sube al trono Fernando
VI. Nace Francisco Goya.

Espafia acepta la paz de Aquisgran que pone
fin a la guerra de sucesion de Austria, reco-
nociendo como emperador a Francisco I,
esposo de la emperatriz Maria Teresa. El
espiritu de las leyes, de Montesquieu. La
viuda astuta, de Goldoni.

Benjamin Frankin inventa el pararrayos.
Nace Goethe.

Tratado de Madrid, para determinar los
limites de los Estados pertenecientes a las
coronas de Espaina y Portugal, en Asia y
América. Matrimonio entre la infanta
Maria Antonia y el principe Amadeo III de
Saboya, heredero de la corona de Cerdeiia.
Discurso sobre las ciencias y las artes, de
Rousseau. Muere Bach.

Se empieza a publicar la Enciclopedia de
Diderot con la intencién de difundir las
ideas de la ilustracion francesa.

Concordato con la Santa Sede. Fernando VI
y Benedicto XIV ponen fin a las malas rela-
ciones entre los Borbones espanoles y el
Papado. Muere George Berkeley. Discurso
sobre las tragedias espariolas, de Agustin de
Montiano y Luyando.

El marqués de la Ensenada es destituido,
sustituyéndole en el cargo Ricardo Wall.

o
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VIDA Y OBRA DE RAMON DE LA CRUZ

ENTORNO HISTORICO Y CULTURAL

Se representa su primer sainete en
Madrid, La enferma de mal de boda,
en el teatro de la Cruz. Este mismo
afio se representa en el teatro del
Principe su primera zarzuela, Quien
complace a la deidad acierta a
sacrificar, ambas con la compariia
de José Parra.

Ingresa como oficial tercero en la
Contaduria de penas de Camara y
gastos de Justicia, con un salario de
5.000 reales al afio.

El Ayuntamiento de Madrid, con
motivo de las fiestas del Corpus, le
encarga el arreglo de un auto sacra-
mental de Calderdn, El cubo de la
Almudena. Para carnaval escribe
Marta abandonada, o el Carnaval
de Paris, comedia de magia. En el
decenio de los 60 compone muchas
tonadillas, que se conservan como
andénimas.

Inicio de la Guerra de los Siete Afios para
establecer el control sobre Silesia y la
supremacia colonial en América del Norte
y Asia. Espafia se mantendrd neutral, a
pesar de las presiones que recibe de unoy
otro bando. Nace Mozart.

Nace el poeta britdnico William Blake.
Retorica, de Mayans i Siscar.

Muere sin descendencia Fernando VI, por
lo que las Cortes Generales proclaman rey
a Carlos VII de Napoles, que reinard en
Espana con el nombre de Carlos III.
Esquilache es nombrado secretario de
Hacienda. Se publica Cdndido de Voltaire.
Se inaugura en Londres el Museo Britanico.

Muere Marfa Amalia de Sajonia, esposa de
Carlos III. Jorge III accede al trono de
Inglaterra. Nace Leandro Ferndndez Moratin.
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VIDA Y OBRA DE RAMON DE LA CRUZ

ENTORNO HISTORICO Y CULTURAL

Nace su primera hija, fruto del matri-
monio con Margarita Beatriz de Magén.

La visita del hospital del mundo.

El petimetre.
Escribe los sainetes La Plaza Mayory El
Prado por la noche.

La pradera de San Isidro.

Escribe las zarzuelas Las segadoras y La
Briseida, zarzuela heroica con musica
del maestro Antonio Rodriguez de Hita.

Se rompe el pacto de los limites con
Portugal. Carlos III de Espafia y Luis XV
de Francia firman el tercer Pacto de
Familia. Espana pone fin a la neutralidad
que habia mantenido durante el reinado
de Fernando VI.

Inglaterra declara la guerra a Espafia como
consecuencia del tercer Pacto de Familia.
Catalina II se convierte en zarina tras el
asesinato de Pedro III de Rusia. La petime-
tra, de Nicolas Ferndndez de Moratin.

Tratado de Paris, que pone fin a la guerra
de los Siete Anos. Grimaldi es el nuevo
Secretario de Estado. Lucrecia, de Nicolas
Fernidndez de Moratin.

De los delitos y de las penas, de Cesare
Beccaria. Muere Feijoo.

Motin de Esquilache como consecuencia
de las malas cosechas, la escasez de cerea-
les, el encarecimiento del pan y el hambre.
Esquilache es destituido.

Expulsion de los jesuitas y expropiacion de
todos sus bienes. Ocupacidén inglesa de las
islas Malvinas hasta 1770. El gobernador
de Buenos Aires expulsa a los ingleses de
las islas.
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Escribe Manolo. Se representa, con
gran éxito, su version de Metastasio,
Sesostris.

Escribe El viejo burlado.

Asciende a oficial primero. El Rastro
por la manana.

Se representa el Hamleto sélo 5 dias.

El almacén de novias y El hospital
de los tontos.

Se representa su adaptacién de
Apéstolo Zeno, El severo dictador.
Vuelve a ascender en su trabajo,
doblando su sueldo a 10.000 reales
anuales.

Estrena El licenciado Farfulla, zar-
zuela en un acto con mdusica de
Antonio Rosales, compositor de la
Real Capilla. Muy popular, la zarzue-
la es objeto de innumerables reposi-
ciones, muchas de ellas representa-
das por Gabriel Lépez, Chinica.
Escribe Los bandos de Lavapiés y la
primera de sus loas, para la compa-
iifa de Nicolds de la Calle, por 200
reales.

Su hermano Juan edita Coleccion
de trajes de las provincias de
Esparia, con 96 laminas.

Nace Napoledn.

Nace Beethoven.

Las Malvinas vuelven a manos inglesas. Se
funda la Orden de Carlos III. Se publica la
primera edicion de Gramdtica de la len-
gua espariiola, de la RAE.

Nace el poeta alemdn Novalis.

Las desventuras del joven Werther, de
Goethe. Ensayo sobre el teatro espariiol, de
Tomas de Sebastian y Latre.

Comienza la Guerra de la Independencia
de Estados Unidos. Nacen Jean Austen y el
pintor Turner.

Dimisién de Grimaldi. José Moiiino, conde de
Floridablanca, es nombrado primer ministro.
Declaracion de Independencia de los Estados
Unidos.

Tratado de San Idelfonso entre Espaia y
Portugal.

o
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VIDA Y OBRA DE RAMON DE LA CRUZ

ENTORNO HISTORICO Y CULTURAL

Estrena 28 sainetes.

Escribe para la celebracion del cumple-
anos del duque de Osuna El dia del
campo.

Escribe una loa para Los menestrales, de
Céndido Maria Trigueros, comedia repre-
sentada por la compaiiia de Eusebio Ribera.

1786-91 Salen a la luz los diez tomos de su Teatro

1787

1788

o coleccidn de los sainetes y demds obras
dramdticas de D. Ramén de la Cruz
Cano, entre los Arcades Larisio Dianeo.
Contiene 46 sainetes, 10 comedias, 8 zar-
zuelas, una tragedia burlesca y una loa.

Las castarieras picadas.

Mueren Rousseau y Voltaire. Se represen-
ta en Madrid la Raquel, de Vicente Garcia
de la Huerta.

Espafia y Francia firman el Tratado de Aranjuez
por el que se comprometen a hacer frente con-
junto ante las necesidades que presente la gue-
rra en América contra los ingleses. Tomas
Antonio Sanchez edita el Cantar del Mio Cid.

Discurso sobre la necesidad del estudio de
la lengua para comprender el espiritu de
la legislacion, de Jovellanos. Critica de la
razoén pura, de Kant.

Paz de Versalles, que pone fin al conflicto
entre Francia, Gran Bretafia y Espaia.

Nace el infante don Fernando, hijo del prin-
cipe de Asturias (futuro Carlos IV). Muere
Diderot. Nacen Stendhal y Washington
Irving.

Espaia firma la paz de Argel que acaba
con un estado de guerra continuado desde
el siglo XV. Mozart pone en escena Las
bodas de Figaro.

Creacion de la Junta Suprema de Estado
(lo que serd posteriormente el Consejo de
Ministros), bajo la presidencia del conde
de Floridablanca.

Muere Carlos III. Le sucede en el trono su
hijo, Carlos IV. Critica de la razon prdctica,
de Kant. Nacen Schopenhauer y Lord Byron.

o
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1789

1790

1791

La Petra y la Juana.

1792

El muriuelo, Ultima obra que estrend.

1793

1794 Muere el 5 de marzo, en casa de la
condesa de Benavente, dofa Faustina
Téllez-Girén.

1795

Abolicién de la Ley Salica. Se inicia la
Revolucién Francesa. Se publican péstu-
mamente las Cartas marruecas, de José
Cadalso. George Washington es nombra-
do primer presidente de Estados Unidos.
La gallina ciega, de Goya.

Memoria para el arreglo de la policia de
los espectdculos ptblicos. Tomas Antonio
Sanchez edita El libro del buen amor, del
Arcipreste de Hita.

Se publica Justine, del Marqués de Sade.
Muere Mozart.

El conde de Floridablanca es destituido.
Godoy sucede a Aranda como Secretario
de Estado.

Expulsién de los franceses establecidos en
Espafia, excepto aquellos que ya estaban
domiciliados en el pais antes de la Revolucién
Francesa. Francia declara la guerra a Espaiia,
que se une a la coalicién europea que lucha
contra la Convencion. Tratado entre Espana y
Gran Bretana de colaboracion mutua. Se abre
al publico el Museo del Louvre. Muere
Goldoni.

El ejército francés entra en Guiptzcoa y
Navarra. Se representa El viejo y la nifia,
de Moratin.

Paz de Basilea, que pone fin a la guerra
que mantiene Espana con la Convencién
francesa.

o
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Panorama teatral
del Madrid del XVIII
|

Habia entonces funcionando en Madrid
dos teatros de declamacion, el teatro del
Principe y el teatro de la Cruz, y un terce-
ro, el teatro de los Canos del Peral, (donde
estd localizado este montaje de Sainetes
de Ernesto Caballero), dedicado princi-
palmente a la lirica.

El teatro del Principe se fundé como corral
de comedias en 1582, y estuvo gestionado
por la Cofradia de la Pasion hasta 1638, en
que se hizo cargo de ¢l la villa de Madrid. Se
renové completamente, ya como teatro
cerrado, en 1745, bajo la direccién de Juan
Bautista Sachetti y Ventura Rodriguez;
incendiado en 1802, se inauguré de nuevo
en 1807 con planos de Juan de Villanueva.
Tras varias reformas, cambié su nombre en
1850, a tenor de una ordenanza que man-
daba que cada local de teatro se llamara
segin el género que se representaba en ¢él

habitualmente; y por su dedicacién a los
clasicos se le nombré teatro Espariol, tal
como le conocemos hoy dia. Estd situado
en la Plaza de Santa Ana. El teatro de la
Cruz estaba en la calle del mismo nombre,
también localizado sobre el antiguo corral
de comedias de 1579, propiedad entonces
de la Cofradia de la Soledad y a partir de
1638 de la villa de Madrid. Se reformé
totalmente en 1737 por Pedro de Ribera,
con los planos que habia dejado trazados
Felipe Juvara antes de morir, y se destruy6
al prolongarse en 1856 la calle Espoz y
Mina hasta la Plaza del Angel; asi vemos la
zona actualmente. Ambos teatros tenian
capacidad para unos 1300 espectadores, y
unas zonas de aforo semejantes: palcos
repartidos en tres pisos, bancos de patio,
gradas a la derecha y a la izquierda y cazue-
la para las mujeres.

El tercer teatro puiblico que funcionaba en
el siglo XVIII, como hemos dicho, era el

o



de los Caiios del Peral, dedicado funda-
mentalmente a la lirica, sobre todo la
Opera italiana; construido a principios de
siglo, se rehizo en 1738. Situado en la
actual Plaza de la Opera, desaparecié con
la remodelacion de la zona necesaria para
la construccion del teatro Real, obra de
Isabel II.

Ramoén de la Cruz, en su afin de acercar
sus obras a la realidad del momento, hizo a
los cémicos contempordneos suyos prota-
gonistas de muchas de ellas, creando pape-
les a la medida de sus habilidades; asi apro-
vechaba mejor su popularidad, y predispo-
nia a actores y a directores de compaiiia a
favor de sus textos: Manuel Martinez, Juan
Ponce, Ibarro, Chinica, Maria Ignacia
Ibanez, Polonia Rachel, Maria Ladvenant,
Eusebio Ribera y Nicolds de la Calle estan
en sus sainetes.

Las compaiiias teatrales del siglo XVIII
tenfan una composicién que seguia la tra-
dicién heredada del Siglo de Oro, aunque
modificada, especialmente por el aumento
de mujeres que formaban parte del elenco;
se respetaban las jerarquias rigurosamente.
La temporada teatral en Madrid se iniciaba
en Navidad y finalizaba en Carnavales del
afio siguiente, a tenor de las compaiiias que
formaba la Junta de teatros, que presidia el
Corregidor de la ciudad; representaban en
el teatro del Principe y el teatro de la Cruz
y, légicamente eran dos. Las representacio-
nes duraban aproximadamente tres horas,
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comenzaban a las dos y media de la tarde
en invierno y a las cuatro en verano. En
toda compania teatral existia indispensa-
blemente el autor o director de compaiia,
que solia ser el primer galan o la primera
dama; escogia las obras a representar, las
copiaba y se encargaba de la gestion finan-
ciera 'y de la produccion de los especticulos.
Cada compania podia tener hasta nueve
damas, que a partir de la quinta solian lla-
marse partes iguales; los papeles se repar-
tian por importancia segtn este orden. Era
fundamental en los sainetes la tercera dama,
especializada en papeles comicos, como ocu-
rria con Francisca Ladvenant, Maria de la
Chica, la Granadina, y Polonia Rochel.
Otras primeras y segundas damas importan-
tes del Dieciocho fueron Maria Ladvenant,
Sebastiana Pereira, Paula Martinez, Maria
Ignacia Ibafiez y Josefa Figueras. El elenco
de actores varones constaba de galanes,
de los que solia haber hasta ocho, que se
repartian los papeles por rigurosa jerar-
quia, como las damas, partes iguales
incluidos, y los graciosos, primero y
segundo, que en los sainetes suelen ser los
protagonistas. Eusebio Ribera, que era
autor, fue también segundo galdn, y
Gabriel Lépez, Chinica, era quizas el pri-
mer gracioso mds importante del momento.
Los actores mayores representaban los bar-
bas, primero y segundo, es decir, papeles de
padres y ancianos; José Espejo estuvo treinta
afios haciéndolo, y José Campano los de
vejete. Las actrices y actores de menor impor-
tancia se llamaban partes de por medio, y
cuando la Compaiifa necesitaba cubrir un
hueco para algtin cometido especifico, por

o



SAINETES

ejemplo el canto, si la dama o el galdn no
podian hacerlo, se contrataba otra persona
para esa funcion; se le llamaba sobresalien-
te o sobresalienta. Maria Mayor Ordéiiez,
Mayora o La Mayorita, fue sobresalienta de
musica muchos afios.

Los géneros teatrales de moda eran la
tonadilla y el sainete, ademas de la zarzue-
la y la loa. Las tonadillas eran pequeias
piezas musicales que se cantaban en los
teatros con gran divertimento del publico,
que las seguia y las aprendia, y las coreaba
con mucho interés. Sus letras nos han lle-
gado como anénimas, pero es seguro que
muchas de ellas se deben al talento de los
saineteros de la época, entre ellos Ramén
de la Cruz. Eran muy populares, con musi-
ca de compositores como Blas de Laserna,
Pablo Esteve, Luis Misén y Pedro Aranaz.
Los sainetes, como género de teatro lla-
mado menor, se relacionan por los estu-
diosos con los mimos del teatro griego y
las atelanas del teatro latino; con respecto
a nuestro pais, el sainete es una transfor-
macio6n del entremés, con un claro antece-
dente en los juegos de escarnio, los autos
de Juan de la Rueda o los pasos de Lope
de Rueda. En el siglo XVIII solian no obs-
tante llamar entremés al intermedio
representado después de la primera jor-
nada de la comedia principal, (luego sus-
tituido por las tonadillas), sainete a la
obrita representada entre la segunda y la
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tercera jornada, y fin de fiesta a una
pequeiia representacion final; después el
término sainete quedd para las piezas con
las caracteristicas de los de Ramén de la
Cruz.

El sainete era denostado por autores de
obras teatrales digamos serias o largas,
como les ocurria a los Moratines, partida-
rios de una renovacién en la escena mds
de acuerdo con los cdnones ilustrados. Hay
que comprender que estos poetas estuvie-
ran totalmente en desacuerdo con que se
rompiera el climax de la obra principal,
que era la suya y podia incluso ser una tra-
gedia, para llenar los sentidos del publico
con musica, canciones y baile, o incluso
las pequenas piezas de aire costumbrista
de sentido cémico e irdnico en que se con-
virtieron los sainetes, ya lejos del entre-
més clasico y mas acordes a los gustos die-
ciochescos. Bernardo de Iriarte, por ejem-
plo, afirma en 1767 que “Se puede consi-
derar la representacion de nuestras come-
dias como mero pretexto para los mismos
sainetes y tonadillas” Los autores y come-
diantes sacaban, no obstante, ventaja de
las preferencias del publico, porque con
un sainete nuevo, o una introduccién o
alguna tonadilla, estaban seguros de atraer
de nuevo espectadores a la representacion
de una comedia gastada, renovando el
espectdculo; ademads, escribir estas piezas
cortas, comprarlas y representarlas exigia
menos esfuerzo y menos dinero que hacer-
se con una obra larga: “Cuando se ofrece

o
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comedia nueva, tonadilla o sainete nuevo,
al dfa siguiente hay un concurso notable”,
dicen Manuel Martinez, autor, y Eusebio
Ribera, cémico, en una carta al contable
Juan Lavi y Zabala, fechada en 1787. El
gusto del publico fue una presién constan-
te, que en la segunda mitad del XVIII trae
consigo una abundante produccién de sai-
netes; es cierto que muchos eran medio-
cres, literariamente hablando, y cayeron
en un merecido olvido, pero otros, entre

PEgina 15
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los que se encuentran muchos de Ramén
de la Cruz, (autor de més de quinientas obras
de toda condicién y extension), componen
momentos teatrales excelentes. Son efica-
ces, verosimiles, vinculados a la actualidad
del momento y a una leve critica moral y
social, y tienen una comicidad castiza,
popular; combinacién toda ella del gusto
de una burguesia incipiente consciente
todavia de sus raices, que admite mejor el
reirse con que el reirse de.

o
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Los sainetes no suelen tener un argumen-
to con estructura bien definida; muchas
veces consisten en un desfile de tipos y de
cuadros sin que la accién tenga un autén-
tico hilo conductor, ni se desarrolle plena-
mente ninguno de los incidentes que se
comienzan. Naturalmente que hay ejem-
plos de lo contrario, como ocurre con E!
almacén de novias, La presumida burla-
da, Manolo o Las castaiieras picadas, y a
través de ellos podemos ver trasparentar-
se el mundo rococé del XVIII, tratado por
don Ramoén con una suave critica social,
burldndose o parodiando costumbres con
las que no estaba de acuerdo, pero en un
tono menor, simpatizando siempre con las
gentes que pone sobre el escenario. De la
misma manera que la accién dnica o las
distintas acciones del sainete sélo quedan
esbozadas, tampoco se profundiza en el
cardcter de los personajes, en su mayoria
construidos como tipos. El autor los dibu-
ja con unos pocos rasgos, y en general se

repiten de sainete en sainete; pero lo hace
con tal sutileza y penetracion, los caracte-
riza tan certeramente, que dan valor uni-
versal a sus piezas. Eran todos ellos fami-
liares al publico, y formaban parte de la
realidad de la calle, por decirlo asi. Las
caracteristicas individuales de los perso-
najes parecen deberse mds bien a que,
muchas veces, don Ramdn escribia pen-
sando en el actor o la actriz que iba a
representar ese papel, como ya hemos
dicho; los conocia perfectamente, y desta-
ca aquello en que eran mejores. Los tipos
mads frecuentes en los sainetes eran el
petimetre o la petimetra, cortados a ima-
gen y semejanza de la moda francesa lle-
gada a Espana con los Borbones; a través
suyo Cruz critica la ciega aceptacién de
ideas y costumbres extrajeras, que llega al
puro ridiculo. Los majos y las majas
representan la reaccion de lo espaiiol fren-
te a lo francés, y su traje, desarrollado del
de los toreros de la época, simboliza la
manera de ser elegante a la espaniola.
Gentes de la nobleza como la misma reina
Maria Luisa, y desde luego la duquesa de

o
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Alba, gustaban de vestirse de majas para
que Goya las retratara, o para mezclarse
con la gente. Las majas de los sainetes
viven de oficios callejeros, como vender
castanas, bufiuelos o frutas; y sus majos
frecuentemente viven de ellas. Son el
antecedente de los chulos y chulapas de
las zarzuelas, y de los manolos del siglo
XIX. El abate, afeminado y lleno de remil-
gos, es un tipo que estd presente en todo
el teatro europeo del XVIIL; culto, suelto
de palabra y a veces de manos, su verdade-
ro ambiente es un salén palaciego lleno de
senoras a las que dejar con la boca abierta
con su ingenio y con su charla. Puede ser
el maestro de canto de alguna dama, como
en La presumida burlada. Los usias son
los senores o seriorias del Dieciocho, vis-
tan o no a la francesa, y anticipan a los
senoritos del XIX . Otro tipo muy fre-
cuente en los sainetes de Cruz es el corte-
jo, el caballero que obsequia y acomparia a
su dama con todo tipo de pequeios servi-
cios y atenciones, intentando darle gusto
en todo, a pesar de que ella puede estar
casada y él se gasta en la empresa lo que

P
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no tiene... Y el paje, heredero de los apar-
tes de la comedia del Siglo de Oro; es el
que observa los avatares de los demds y los
comenta para sus adentros, casi como si el
propio autor estuviera presente en los sai-
netes para darnos un punto de vista moral
o simplemente de sentido comun sobre lo
que va pasando. Algunos de los personajes
cantan y todos ellos hablan en verso, casi
siempre el romance, con una sencillez
métrica tipica del siglo, que todavia respe-
ta el gusto por el ritmo que el publico
tenfa; Cruz tiene en el horizonte una
mayor naturalidad en el lenguaje, pero
aun no se atreve a hacer que sus persona-
jes se expresen en prosa. Una excepcion a
esta norma son los textos como el
Manolo. Aqui el autor utiliza una versifica-
cién mas compleja, por ejemplo el roman-
ce heroico tipico de la tragedia, natural-
mente con intencion parédica; el efecto del
endecasilabo y el hiperbaton en boca del
héroe de Lavapiés es comico, y las parrafa-
das de Mediodiente, trufadas de madrile-
fiismos, son una burla de los personajes y
temas elevados de la comedia heroica.

o
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Entre un enorme caudal de obras, Ramdn
de la Cruz escribié unos trescientos cin-
cuenta sainetes, el primero de los cuales,
La enferma de mal de boda, se representa
en el teatro de la Cruz en 1757. De entre
todos los posibles, Ernesto Caballero ha
escogido cuatro para el presente montaje:
La ridicula embarazada, El almacén de
novias, La Repuiblica de las mujeres y Manolo,
tragedia para reir y sainete para llorar, enla-
zados todos por una dramaturgia de con-
tinuidad basada en otros textos del autor,

na 18

componiendo un especticulo de cardcter
eminentemente coral.

El primero de ellos, La ridicula embara-
zada, nos muestra una familia acomoda-
da de la época, en un entorno afrancesado.
Maria Torquata es la dama que hace de su
embarazo el centro de la existencia propia
y de su marido, un hombre deseoso de
agradarla, aunque sin iniciativa ni capaci-
dad de poner fin al despotismo de sus
antojos, que no conocen limites. La situa-
cion le supera porque ella le pide imposi-

o
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bles a todas horas, como esa “agua de
limén asada en parrillas’, o “alerones de
pulgas” para comer, apoyada en todo
momento por su madre; Don Felipe llama
en su ayuda al médico Don Celedonio,
hombre que sabe cémo deben ser las
cosas, pero que ante la amenaza de ella de
perder un cliente, la deja también campar
por sus respetos. La Ridicula sabe de sus
caprichos, pero también es consciente de
que ese juego es una forma que la sociedad
deja a la mujer de controlar la situacién...
iY sabe que la echard de menos después!
El segundo nos muestra a un hombre, El
Pretendiente, que con toda naturalidad
y acompanado por su criado llega a un
surrealista Almacén de novias, con la
pretension de casarse con alguna de las
mujeres que trabajan en él y no son sino
huérfanas y viudas, que un administrador
recoge con vistas a colocarlas con algtn
hombre interesado. Una galeria de tipos
femeninos, que constituye el surtido del
local, desfilan por el escenario: las jovenci-
tas que no conocen el mundo y se dan a la
costura, la maja echada p ‘alante, la beata
tan obediente, la simple, atractiva en todo
menos en su conversacion, la hiperculta
afrancesada, la muda, “excelente para mujer
propia” y la cocinera, que ofrece al novio un
futuro con buen sabor... Todas ellas preten-
den el matrimonio, la mejor profesién de
la mujer, y aunque entre el gusto del
Pretendiente y el de ellas parece que no
hay acuerdo, finalmente no sélo se casa el
amo, sino también el criado.

El tercero es La Republica de las muje-
res, y se localiza en una lejana y exdtica
isla. Alli un grupo de féminas, cansadas
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del trato que les dan los hombres, han
organizado un Estado del que llevan la
defensa y la administracion, abasteciéndo-
se de hombres, que les llegan en saqueos y
naufragios, para todo tipo de tareas cansa-
das y serviles. Unas corsarias que no lle-
gan a amazonas, porque en el fondo, sélo
tienen ganas de que las quieran... y se
dejan ganar por unas baratijas habilmente
dispuestas por sus contrarios, que desean
que nada cambie, y seguir estando acom-
panados en la vida por la hermosura
domesticada de las mujeres.

Finalmente, Manolo, tragedia para reir
y sainete para llorar nos acerca al mundo
de los majos y majas de Lavapiés. Manolo
viene de estar en presidio diez afios por
sus fechorias, pero el barrio lo recibe
como un héroe. Su madre, la Tia Chiripa,
ha enviudado en su ausencia, y se ha vuel-
to a casar con el Tio Matute, duefio de una
taberna y padre de Remilgada. Los esposos
dan por hecho el matrimonio de Manolo y
Remilgada, a lo que la muchacha se opone
con todas sus fuerzas porque estd enamo-
rada de Mediodiente, otro de los chulos de
Lavapiés. Una pelea de taberna entre los
dos acaba con la vida de Manolo; su
madre se mata a continuacidn, y después
uno a uno todos los personajes, porque
es una “trigedia” Sélo queda el espartero
Sabastidn para contar al publico la
moraleja, que por cierto no tiene nada
que ver con la historia principal. En defi-
nitiva, un juego de sombras que prefigu-
ra el esperpento de Valle Incldn, y una
satira de costumbres llevada con pulso
firme por el autor del texto y el director
del montaje.

o
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Il. Los personajes

Los personajes de esta funcién son muchos, ya que, como sabemos, se representan cuatro
sainetes a través de una dramaturgia de continuidad, que también tiene sus propios acto-
res y actrices. Por un lado, tenemos a esa compaiiia de cémicos de finales del XVIII que
ensaya en el Coliseo de Caios del Peral. Esta Compania, de atuendo algo afrancesado, esté
formada por un elenco de auténticos actores y actrices de la época; hay algtin anacronis-
mo, porque no todos coincidieron en el tiempo con la edad en que aqui se les ve: unos se
habian retirado cuando otros empezaban a tener papeles en la escena. Son Pereira,
Granadina, Ayala, Ponce, Espejo, Chinica... A su vez, en el ensayo de los cuatro sainetes
que constituye el especticulo, todos defienden distintos personajes, dentro de un monta-
je de cardcter eminentemente coral. Por todo ello, en esta ocasién hemos preferido que
sean los propios comicos del XVIII los que se presenten a si mismos y a los personajes que
interpretan en estos Sainetes de Ramén de la Cruz, dirigidos por Ernesto Caballero. Los
cuatro sainetes que se ensayan en esta funcién son La ridicula embarazada, El almacén de
novias, La Repiiblica de las mujeres y Manolo, tragedia para reir o sainete para llorar.

Soy Maria de la Chica, la Granadina. Siempre ha hecho de tercera dama, de
cOmica, con justo éxito, y en este momento de su profesion le llueven los
papeles; pero ella permanece fiel a la compaiiia de Eusebio Ribera. Granadina
es una mujer decidida, moderna para su época, un poco librepensadora y
capaz de manejarse por si misma, e independiente como en general eran las
cOmicas, porque ganaban su propio dinero. En La ridicula Granadina inter-
preta a una de las petimetras un poco cotillas que vienen a ver a la embara-
Granadina zada; en El almacén es la cocinera y en La Repuiblica interpreta a una de las
Cecilia Solaguren guardianas, una guerrera muy exaltada que ha encontrado de esa manera su
sitio en la vida. En el Manolo hace una de las vecinas de Lavapiés.

Soy Eusebio Ribera, responsable y director de la Compaiifa, el autor y
habitual segundo galan de las representaciones. Comprador de comedias
mas que escritor, aunque como ocurre en La ridicula embarazada, a
veces componia alguna a base de improvisaciones sobre un tema, de
repente, como dicen los cdmicos. En La Repuiblica de las mujeres inter-
preta a un escribano cautivado por las artes corsarias de estas crueles
mujeres que tanto quieren a los hombres. En El almacén de novias Ribera
es el administrador de ese almacén surrealista, y al final, en el Manolo,  pipera
hace de Tio Matute, el duefio de la taberna, marido de la Tia Chiripa y

padrastro del gran Manolo.

Juan Carlos Talavera
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Soy Polonia Rachel, famosa actriz consagrada como tercera dama o
dama cémica; también cantaba, y fue directora de compaiiia. En La
ridicula embarazada representa a Maria Torquata, la caprichosa
dama embarazada; una mujer que sabe lo que estd haciendo y renie-
ga un poco de ser tan caprichosa, aunque al mismo tiempo juega
también a ser feliz con todo el montaje que es capaz de desplegar a
su alrededor. Antojadiza a su pesar, con ello consigue todo lo que
Polonia quiere. En El almacén hace el papel de La Simple, ese tipo de mujer
Natalia Hernandez — que llama la atencién en un principio, pero cuando habla es un chas-
co para el novio, porque con su boberia fastidia el encanto fisico o
la gracia que pudiera tener... En La Repiiblica interpreta a una de las
mujeres de la isla, y en el Manolo a una de las mujeres de Lavapiés.

Soy Sebastiana Pereira, la actriz de mas edad de la Compaiiia, en la
que también estd mi hija Mariana, casi una nifia. Pereira es una mujer
un poco rigida, con un cardcter muy fuerte, y a la vez una mujer muy
elegante, de gran porte. Tiene con su hija una relaciéon muy estricta,
un poco autoritaria, aunque también con pinceladas de carifio y ter-
nura. Lleva mucho tiempo haciendo papeles de primera y segunda
dama, con éxito, y desempenia, como es de esperar en cualquier com-
pania teatral, papeles de cardcter de mujeres de una cierta edad. En
la improvisaciéon que es La ridicula hace un personaje coral; en El
almacén el personaje de La Beata; y en el Manolo, La Tia Chiripa,
madre del protagonista, tabernera y un poco dada a la bebida.

Pereira

Rosa Savoini

Soy Guzmana, una de las damas secundarias de la Compaiiia, que
en este momento de su carrera suele hacer siempre en los sainetes
papeles con una cierta critica social. En La ridicula, por ejemplo,
interpreta a la Criada primera, gallega como no podia ser menos;
esta hasta las narices del trato de su sefiora, y la deja cuando ya no
. puede mads, sin importarle su avanzado embarazo, en una situacién
- - muy cémica. En el Manolo hace de La Potajera, una prostituta des-
Guzmana tartalada de los arrabales de Lavapiés, que estuvo hace diez afios con
Victoria Teijeiro Manolo, le entregé su honra y su corazén y no lo ha podido olvidar,
le tiene ley. Cuando sabe que ha vuelto de presidio le reclama matri-
monio; sin duda es uno de los personajes mds patéticos del sainete,
en donde todos, en general, al ser tan humanos y haber tocado
fondo en su desdichada existencia, tienden un poco al esperpento.

o
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Soy Mariana, hija de Pereira, una nifia y la mas jovencita de la Compaifa.
Esta aprendiendo todavia, y le cuesta cumplir con la disciplina de los
ensayos. Mariana es vital, animada y dicharachera; le gusta Ponce a rabiar.
El personaje principal que hace en este montaje es La Remilgada, en el
Manolo. Remilgada es una muchachilla de Lavapiés, muy pizpireta, muy
revoltosa, que estd con Mediodiente sin que nadie lo sepa porque se ven
en secreto. Cuando la quieren casar con Manolo, hijo de su madrastra, se
le viene el mundo encima, se niega en redondo y revoluciona todo  Af4rinna
Lavapiés. No deja que la dominen, aunque parezca a veces lo contrario.

Ivana Heredia

Soy Juan Ponce, actor y director de compaiiia; galan muy conocido,
incluso con una edad avanzada. En La Ridicula hace el personaje de
Don Felipe, el marido de la caprichosa Maria Torquata, el Juan Lanas
del sainete; Ramodn de la Cruz lo traza como un hombre sin iniciativa,
un galdn romantico, un gurrumino, y por eso la situacion le supera y no
es capaz de poner fin al despotismo de ella. El propio Ponce tiene a su
mujer embarazada, y la idea de improvisar este texto es suya, a partir
de la situacion por la que personalmente estd pasando. En La Repiiblica
el actor interpreta a uno de los galanes ndaufragos que el autor pone ahi
para cautivar a las islefias; uno de los dandys que hacen que las muje-
res caigan en la trampa para que las cosas vuelvan a su sitio, aunque en
realidad hay dos trampas: una en la que caen los hombres y otra en la
que caen ellas, con lo cual la cosa queda compensada. En El almacén
Ponce es uno de los testigos de boda, y en el Manolo hace un pillo calle-
jero, un chulo, asiduo de la taberna, que le roba el macuto a Manolo.

Ponce

Inaki Rikarte

Soy Ayala, un cémico alegre, mujeriego y juerguista; muy vital, aunque
con treinta o treinta y cinco afos ya ha vivido lo suyo y estd un poco de
vuelta de las cosas. Es uno de los galanes jévenes, que posiblemente tiene
algtin lio con alguna o algunas de las comparieras de la Compaiiia... Ayala
en La Ridicula hace de Don Luis, amigo de Don Felipe, un personaje
muy préximo a como es él, de un corte y nivel social parecido; pero en el
Manolo tiene un papel més contrastado, porque es Mediodiente, enemi-
go de Manolo, y un personaje mas callejero, mas tirado, mas “frikie”;
tiene otra manera de expresarse, otro cuerpo, y una enorme distancia
con su personaje. En La Repuiblica hace un oficial del ejercito, un cauti-
vo como no podia ser menos, pero con un punto de galdn romdantico y
enamoradizo que vuelve a aproximar actor y personaje...

Ayala

Carles Moreu

22
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Soy Cortinas, una actriz cémica de caracter un poco pizpireto, pronta
y aguda. En El almacén es La Maja, un tipo muy espafiol, una mujer de
rompe y rasga; y en La Repuiblica, la pobre muchacha que esta en crisis
porque no comprende muy bien ese mundo republicano de mujeres
obligadas a estar solas para mantener sus principios; y al conocer a un
natfrago se da cuenta de que ése no es exactamente su lugar. En los
otros dos sainetes desempena personajes de grupo, formando parte del
Cortinas coro que recibe a Manolo. Las partes cantadas tienen que entenderse
también como un texto que forma parte del personaje, porque la accién
no se interrumpe, sino que continda a través del canto.

Soy Garcesa; y el personaje mds importante que interpreta esta
actriz es el de La Generala de La Repuiblica de las mujeres. Nos mues-
tra una mujer muy fuerte, muy dura, que odia a los hombres; estd en
guerra con ellos y maneja a todas las compaiieras de la isla en su con-
tra. Aunque los mate, los torture o se burle de ellos, en el fondo sélo
tiene muchisimas ganas de que la quieran, y se rinde ante cualquier
hombre que la trate bien. Es un personaje muy interesante y diverti-
do de interpretar, porque toda esa coraza que tiene se le rompe ense-
guida, se le cae, y es bonito ver cdmo es la primera que cede, la pri-
mera que cae, la primera que cuando ve un hombre también... En fin,
la situacion es un poco falsa, un poco forzada, y de ahi la comicidad:
todas estdn desesperadas por encontrarse con los hombres.

Garcesa

Soy Garrido, galdn de la Compaiia, un actor conocido que podia
hacer también papeles cantados, algo fundamental para la forma de
entender el teatro en el siglo XVIIL. En el primer sainete interpreta a
Don Roque, un petimetre, un seforito afrancesado esclavo de la
moda. Va a casa de una dama embarazada para hacer una visita de
cumplido y uno de los antojos de la sefiora le quita su caja de rapé; el
hombre piensa “iDénde me he metido y lo que tengo que aguantar!”
Garrido pero no pierde los papeles... En El almacén Garrido interpreta al
Portero, un asturiano que vigila el lugar; lo hemos tratado recordan-
do un poco esos personajes del cine mudo como el ayudante del doc-
tor Frankstein. En la Repiiblica de las mujeres hace a Merino, que
viene a rescatar a esos hombres que han sido apresados y amedren-
tados por las republicanas; intenta acceder a las mujeres intentando
representar el papel de galan clésico, pero le sale el tiro por la culata.
Y en el Manolo es un pillo de Lavapiés del monton, que jalea al héroe.

o
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Soy José Espejo, uno de los miembros mdas antiguos de la
Compaiiia, que lleva muchos afnos de su vida interpretando pape-
les de barbas. Espejo es un poco seco con sus compaiieros, un poco
brusco, quizds porque estd un poco quemado con la profesién; no
busca demasiado la relaciéon con los demads, ensaya y se va a casa a
descansar, asi que estd un poco aislado. En La ridicula embarazada
interpreta a Don Celedonio, el médico, un personaje-prototipo de
la comedia universal de todos los tiempos, que se puede rastrear
hasta el mundo grecolatino. En El almacén de novias es uno de los
testigos, y en La repuiblica de las mujeres, su personaje tiene un
comienzo que podria recordar un poco al mundo de La Tempestad,
de Shakespeare; esas piezas con el componente de aventura que
suceden en paises exéticos, donde ha habido un naufragio o una
catastrofe, y los protagonistas llegan a una tierra desconocida. En
este caso dos mujeres aparecen y le cuentan que ha caido en una
isla donde viven mujeres solas que han fundado un Estado en
donde no se admite a los hombres, excepto para desempeiiar tare-
as serviles. Y a partir de ahi sigue la pieza que, aunque es un poco
esclava de la época, tiene bastante retranca y bastante guasa para
hablar de los roles masculinos y femeninos. Finalmente, en el
Manolo Espejo interviene en una pelea de ambiente tabernario y
desaparece.

Espejo

José Luis Patifio

Soy Gabriel Lépez, Chinica, gracioso primero de la Compaiiia; un
actor con mucha fama y mucho trabajo en el escenario. Se le llama-
ba Chinica por lo pequeiiito que era, y Ramoén de la Cruz escribi6
muchos sainetes pensando en él, porque era uno de sus cémicos
preferidos. En estos Sainetes hace un petimetre muy gracioso, muy
afeminado, y después interpreta al protagonista de Manolo, un
papel muy divertido... Manolo se come el mundo, viene de estar
Chinica diez anos en la cércel por sus fechorias, y parece que ha conquista-
David Lorente do América; es la parodia de un héroe. Tiene mucha gracia, pero es
muy dificil de hacer, no sélo este personaje sino todo el sainete,
para darle el punto justo.
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Soy Ibarro, un tipo tranquilo y comprometido con la Compaiiia y con
el trabajo que hace; le gusta su profesién y la disfruta. Dentro de los
comparieros tengo una relacion especial con Garcesa, porque es la que
me arregla la ropa y lo hace muy bien; pero en general me llevo bien con
todo el mundo. En el segundo sainete, El almacén de novias, hace el per-
sonaje de El Pretendiente, un hombre al que Ramoén de la Cruz no pone
nombre... Alguien sin duda con una asignatura pendiente, la relaciéon
con las mujeres, que es algo que le sobrepasa. Siente tal admiracién por
la mujer, que no se ha atrevido a mirarla, y por falta de arrojo, timidez,
o comodidad, nunca ha dado el paso de solicitar a alguna como novia.
De manera que recurre a su criado, un picaro, que le lleva a escoger una
a este almacén de novias tan surrealista, a esta galeria de mujeres que
compone el autor; al final sale casado, pero no sabemos muy bien c6mo
le ird luego. En La Repiiblica, el actor interpreta a un Abate, un tipo muy
corriente en el teatro europeo de la época, y que Ramoén de la Cruz tiene
muy en cuenta en sus sainetes; en éste, las mujeres le castigan de la peor
manera posible, condenandole a ser autor de comedias. Es una forma de
tener presente a la Iglesia en el escenario...

En el Manolo Ibarra compone el personaje de Sabastidn, companero de
fatigas de Manolo diez afios antes, y su mejor amigo, con el que tiene
una relacién entranable. Mientras Manolo estd preso Sabastidn norma-
liza su existencia y aprende a ganarse la vida honradamente como este-
rero, hasta que un dfa aparece Manolo y todo cambia en Lavapiés ter-
minando en tragedia.

Ibarro

Campano

Soy José Campano, un actor que con el tiempo se convertird en el
vejete oficial de la Compaiiia; en este momento de su vida y de su
profesién es atin muy joven, y hace pequerios papeles de galdn, en los
que despliega sus habilidades para cantar y moverse por el escenario.
Es un personaje muy dindmico, con mucho empuje y muchas ganas
de trabajar en lo que le gusta; tiene una energfa muy contemporanea.
Campano mantiene muy buenas relaciones con todos los miembros
de la Compaiiia, excepto con Espejo, porque le fastidia un poco ese
papel en el que estd el otro, de actor mayor que se cansa de todo y por
todo protesta, algo que Campano desde su juventud no puede enten-
der. Este actor hace de petimetre en La ridicula, y de criado en El
almacén de novias. En La Repuiblica interpreta a un galdn italiano al
que las sefioras obligan a cantar arias de dpera, y en el Gltimo saine-
te hace de pillo e interviene en una pelea.
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Soy Maria Mayor Ordénez, Mayora o La Mayorita. Mayora es
una de las actrices mds veteranas de la Compaiiia. Es tranquila,
reposada, domina su trabajo y entiende perfectamente cémo van
las cosas en su profesion; sabe de teatro y se lleva estupendamen-
te con Ribera, el director, porque han trabajado mucho juntos.
Tiene en la Compariia una hija empezando, Polonia, y estd muy
pendiente de ella. Mayora interpreta a la madre de Maria
Torquata en La ridicula embarazada, y en El almacén tiene el
papel de la novia culta, afrancesada. En La repiiblica hace una de
las mujeres guerreras, y luego en el Manolo, una especie de pros-
tituta medio colgada de Lavapiés.
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El montaje de la CNTC.
Anho 2006
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Entrevista a Ernesto Caballero,

Ernesto Caballero es autor y director tea-
tral, y en la actualidad profesor de inter-
pretacion en la Real Escuela Superior de
Arte Dramatico de Madrid. Como direc-
tor teatral destacan sus montajes de EIl
amor enamorado, de Lope de Vega; Eco y
Narciso, El monstruo de los jardines y La
gran Zenobia, de Calderdn de la Barca; La
ciudad, noches y pdjaros, de Alfonso Plou;
Fugadas, La noche del oso y La mirada del
hombre oscuro, de Ignacio del Moral;
Quien mal anda, de Alfonso Zurro;
Etiqueta negra, de Pierrette Brund; Querido
Ramdn, sobre textos de Gémez de la Serna;
Mirandolina, de Goldoni; Brecht cumple
cien arios, sobre textos de Bertold Brecht;
Yo estaba en casa..., de ].L. Lagarce;
Las amistades peligrosas, de Christopher
Hampton; Noches de amor efimero, de
Paloma Pedrero, y El sesior Ibrahim y
las flores del Cordn, de Eric-Emmanuel
Schmitt.

La mayor parte de sus obras han sido
publicadas y estrenadas en Espaiia, y tra-
ducidas a otros idiomas. El mismo ha diri-
gido varios montajes de sus textos, como
Squash, Destino desierto, Auto, Sol y som-
bra, Rezagados, La ultima escena, Maria
Sarmiento, Santiago (de Cuba)... y cierra
Espaiia, Te quiero... mupieca, Sentido del
debery Tierra de por medio, entre otros.
Ha recibido el Premio José Luis Alonso de
la Asociacién de Directores de Escena,
por su montaje de Eco y Narciso; el Premio

de la Critica Teatral de Madrid al mejor
autor de la temporada por sus obras Auto
y Rezagados, y el Premio Max 2006, con-
cedido por la SGAE, por la adaptacion de
El sefior Ibrahim y las flores del Cordn, de
Eric-Emmanuel Schimtt.

1. Ernesto, tu habias dirigido anterior-
mente a Goldoni, pero nunca un texto
del siglo XVIII espaiiol, como es el caso
de los Sainetes de Ramoén de la Cruz.
+Como te has involucrado en esta pues-
ta en escena de la CNTC, de un autor y
una época que no se habia tratado antes
en la Compaiiia?

Pues no lo sé. Don Ramoén sigue siendo
todavia una caja de sorpresas para mi,
porque realmente estoy descubriendo a
un dramaturgo y a un hombre de teatro,
tengo que decir sin rubor, insospechado.
Ramoén de la Cruz parece que prefigura
muchas cosas, que tiene interés por los
caminos que abre; evidentemente todo lo
que es el cuerpo de su obra es en si de un
gran interés teatral... y digo insospechado
porque yo no sabia que el XVIII habia sido
tan minusvalorado, sobre todo por la cri-
tica, una critica que es muy literaria. En
realidad este siglo fue teatralmente de
mucha pujanza, al margen del aspecto
literario de su aportaciéon; no hubo ese
declive que nos han querido hacer creer
con respecto al Siglo de Oro, sino todo lo
contrario. Se evoluciond, se construyeron

o



los coliseos, se empezd a trabajar de otra
manera, se enriquecié muchisimo la tra-
moya y lo que era propiamente la fiesta
teatral; y mi sospecha era que no habia
literatura dramatica a la altura de eso.
Pero estoy encontrando a Ramén de la
Cruz de una riqueza y de una gran ade-
cuacién entre lo que son sus formas tea-
trales, mucho mas audaces y ricas de lo
que esperaba, y sus temas, y como se plas-
ma eso en la dramaturgia. Claro, él perte-
nece a ese lugar, a ese respiradero que es el
teatro menor, el sainete, y eso también le
permite hacer una obra muy variada y en
su conjunto muy novedosa, con mucha
audacia formal; también es verdad que fue
un autor al que no se le perdoné que tra-
tara de conciliar voluntariamente el afan
de renovacién formal con lo popular. Y
eso es también, en cierta forma, el debate
que tenemos en el teatro hoy en dia; es el
peso de la Ilustracién, del paternalismo
ilustrado, que él se salta con mucha gracia
porque sintoniz6é mucho con sus persona-
jes; saca los poderes a escena y se rie de
ellos. En ese sentido es valiente, y soportd
que le llovieran por todos lados...

Asi que en su personalidad y su contem-
poraneidad he encontrado yo un cémpli-
ce, en la formula que él tiene de ser final-
mente libre; y estoy teniendo muy presen-
te ese mundo suyo entre castizo, diecio-
chesco, atrevido, trasgresor, surrealista;
todo eso estd ahi, en éstos sus Sainetes, y
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es muy interesante ver qué latencia tiene,
y cdmo funciona hoy en dia.

2. ;Coémo has enfocado la version de los
textos? ;Como has querido tratar la dic-
cion del verso?

Siempre que nos enfrentamos a los clési-
cos, surge el problema de cémo dialoga-
mos con los muertos. Supongo que sera
importante para todos, para el historiador
o para el fildlogo también, pero en teatro
es todavia mas duro porque estamos
actualizando constantemente, y porque
las formas gestuales nos duran... quince
anos. Eso es lo que tiene el Arte en occi-
dente; el primero que dijo “te quiero” lle-
vandose la mano al pecho, conmociond,
pero para el tercero que lo dijo era un
gesto estereotipado. Y en cuanto a la
recepcidn, el publico se cansa, y tene-
mos que estar renovando las formas
constantemente, pero la actualizacion es
complicada. A mi siempre me ha parecido
que a veces pecamos en exceso de orgullo
de época, de orgullo de presente o de
soberbia, y que tenemos que hablar con los
muertos en igualdad de condiciones.
Evidentemente es imposible una recons-
trucciéon arqueoldgica y también seria
algo gratuito y muy banal, (como sucede-
ria en este caso), intentar hacer una gale-
ria de personajes tan adscritos a una
épocay a un momento. Entonces, la cues-
tién es asomarnos a los textos con un
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punto de vista nuestro pero sin perder el
referente, de forma que de ese choque, de
ese sincretismo entre dos épocas, el obje-
tivo tendria que ser que viéramos en noso-
tros la huella del pasado.

Lo primero que he tenido en cuenta es el
marco dramatdrgico, porque pensé que
hacer una sucesién de sainetes podria
verse como un muestrario; antes de nada
me intereso tener claro el presupuesto de
partida, que tiene que ver también con la
forma de decir el texto. Ramén de la Cruz
tiene por lo menos una veintena de saine-
tes de tema metateatral; es un pintor de
costumbres y autor de teatro, de forma
que le interesa y cuenta muchas veces la
vida y la cotidianidad de una compaiiia de
teatro. Claro que evidentemente una com-
pania del XVIII no se parece en muchos
aspectos a una de hoy en dia; es verdad que
las damas debutaban con 13 anos y se reti-
raban pronto, y que todo estaba mucho mds
jerarquizado, mds rigido... eso no lo he
mantenido aqui, pero si he mostrado un...
como dirfamos... un arquetipo, un imagi-
nario que si ha permanecido igual, de rela-

pedagogico_sainetes.gxd 25/04/2006 21:25 P%’na 30

ciones, de formas de convivencia entre las
gentes de teatro.

Entonces, ;qué es lo que he querido
hacer? Crear una compaiia teatral, en una
deliberada ambigiiedad entre el XVIII y el
XXI; ambigiiedad que no es indefinicion,
sino una intencién de moverme en los dos
polos, y eso es lo mismo que he trabajado
con el escendgrafo. Es una compaiia del
XVIII que puede ser del XXI. Es una com-
paiifa del XXI que se cita para ensayar, que
tiene un punto de vista, que juega con un
material que es del XVIII. Que juega, igual
que los actores entonces jugaban con el
material que les traia el autor... Asi que
este ha sido el presupuesto para acometer
la puesta en escena, no ya para decir el
verso, sino para actuar, y el nexo de unién
entre los cuatro sainetes que constituyen
este montaje. Mi version ha sido muy res-
petuosa con los textos de La embarazada
ridicula, El almacén de novias, La
Republica de las mujeres y Manolo, que
estan integros, pero como ninguno de ellos
me ofrecia un cierre apropiado, salvo la
ultima escena, ahi y en su unién dramatar-




gica he tenido mads intervencién. Algunos
versos los he quitado simplemente para
aclarar el concepto, porque ya habia
demasiadas alusiones al momento; he
cambiado algin lugar y nombre de los
personajes, y en otros casos he interveni-
do por necesidad, porque hay una transi-
cion, y ha habido que hacer pequenios o
grandes ajustes... Y para la dramaturgia
he tomado textos de esos otros sainetes de
Ramén de la Cruz dedicados al teatro,
puestos en boca de actores y actrices
famosos de la época.

Por lo que respecta a la forma de decir el
verso, en las obras serias, en las tragedias
del XVIII, el verso no se actuaba, el verso
se decfa. Era mucho mas codificado, mds
estdtico, y de esa tradicion del teatro serio
que se declama venimos nosotros. Pero
cuando los cdmicos hacian teatro menor,
como eran los sainetes, sabemos por dis-
tintos testimonios que lo hacfan mucho
mas fisico, mds gestual. Esa idea de fisici-
dad, de gestualidad, es de la que se ha
impregnado el teatro hoy en dia, y ahora el
verso hay que actuarlo y se dice desde la
accién. Lo que yo he pretendido hacer en
este montaje es que el verso se actiie como
se actuaba entonces, evidentemente cam-
biando la forma de decir y encontrando la
teatralidad adecuada porque se puede,
porque es un verso muy pensado para el
actor, para que lo juegue, para que busque
el retruécano, para que encuentre la para-
doja, para que le dé una intencién que no
es la literal y genere un nuevo sentido; eso
es lo que hemos estado haciendo, no hay
nada de envaramiento ni de reverencial,
pero si el cuidado légico de quien juega
con un material muy delicado, y con la
energia psicofisica del actor de hoy por-
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que no puede ser de otra manera. Y con
puntos de vista. El actor tiene que opinar
sobre lo que se dice.

3. ;En qué lugar y en qué época has
situado la puesta en escena?

La accién la he situado en el Coliseo de los
Carnlos del Peral, hacia 1780, en esa década
en que don Ramon estd en su apogeo. Hay
unos minimos anacronismos, porque
parece que cuando la actriz Mayora esta
sobre el escenario Polonia ya se habia reti-
rado... Como te decia, yo juego en este
montaje con una cierta ambigiiedad, de
forma que al final de Manolo, cuando el
telén (que es como un actor mas) se des-
ploma, y los actores lo vuelven a colgar
precipitadamente y se equivocan y lo cuel-
gan al revés, en ese momento se produce
un fenémeno extrafio; los actores se dan
cuenta de que al otro lado del telon les
estdn esperando para la representacion, y
dudan, se desconciertan, se disponen...
Uno de los personajes dice: “Todo el tea-
tro estd lleno de gente, parece una masca-
rada de otra época” Entonces el especta-
dor ahilo que piensa es... ;Son actores del
siglo XXI y estan viendo a los espectado-
res del XVIII, y ése es el final? ;O es al
contrario? Porque de repente se levanta el
telon, y los actores se disponen a enfren-
tarse con otra época, con esa otra época
que juega en todo el montaje. Yo creo que
ésta es la metafora de la puesta en escena,
por lo menos de lo que yo he querido
hacer, esa fusién de dos épocas y ese estar
en un permanente movimiento circular:
cuando estoy en el siglo XVIII, estoy en el
XXI, y cuando estoy en el siglo XXI, estoy
en el XVIIL Ese es el pulso que quiero que
se mantenga durante todo el especticulo.
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4. ;Y cual te parece que es la actitud mas
adecuada para enfrentarse a un clasico?
Como hombre de teatro, cada vez me he
vuelto més prudente; pero al final es el
resultado el que manda. A mi me pueden
decir a priori, mengano ha pensado hacer...
La dama duende, y lo va a ambientar en la
Cuba de Castro, en una playa caribena. Se
puede pensar que es una barbaridad, pero
luego lo ves, y no sabes por qué, las cosas
funcionan. Pero yo, por ejemplo, ahora
tenia muy claro como director de escena
que queria hacer El médico de su honra, y
queria situarla en una casa cuartel duran-
te la guerra civil, y pensé: “Si yo hago este
montaje asi, voy a verme obligado a inter-
venir tanto el texto que para eso escribo la
obra” Y asi lo he hecho, he escrito una
obra en donde indico que es un trasunto
del Médico.

Yo creo en la honestidad de la gente, y si
de pronto uno dice, por ejemplo, “Es que
estoy leyendo El alcalde de Zalamea, y
estoy viendo a Bush’, hay que ser conse-
cuente con eso. Lo que no creo que sea
bueno es la gratuidad, obviar el conoci-
miento, la falta de curiosidad; pero esto es
como la vida, como las personas, hay
quien entra en un funeral, se adapta al
ambiente que hay y lo transforma en una
fiesta, pero de entrada percibe que es un
funeral. Yo creo que con los cldsicos pasa
exactamente lo mismo. Si se entra con
honestidad, a ver que te cuentan y a ver
por qué dicen lo que se dice, luego es posi-
ble todo. Porque estdn para dialogar, y a
veces dialogar es reirse de ellos; pero
inventar a partir de lo que han dicho, e
imponer un discurso, eso es lo que a mi
me parece que no es una garantia de bue-
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nos resultados. Ademads eso se nota ense-
guida, cuando alguien se cree mas listo
que nadie... La verdad es que si los autores
son grandes, y si son cldsicos es porque
son grandes, es porque ya diseminan unas
pautas formales, y los limites de la inter-
pretacion son multiples. Yo creo que hay...
eso que se llama la deriva significativa. Lo
dice también Umberto Eco, que si, que
podremos interpretar mucho, pero si
finalmente el texto dice “El tren de la tarde
sale a las cinco a Valencia’, uno podra
decir luego qué buen poema, y podra des-
contextualizarlo y pensar que estd hablan-
do de la vida, y que el tren significa esto o
aquello, pero lo que se estd diciendo es
que el tren sale a las cinco y eso conviene
no olvidarlo. Yo procuro no olvidarlo.

5. ;Por qué es tan importante la muasica
en este montaje?

Porque lo es. La musica y el teatro no es
que sean primas hermanas, es que son dos
artes gemelas practicamente, hasta que en
un momento dado se produjo una esci-
sién, que se repar6 después con el melo-
drama. Ahora quien ha heredado esa fusién
es el cine. Hoy en dia se dice que el cine es
un arte visual, pero el cine, sin el compo-
nente musical que apela a las emociones,
no seria nada. Nosotros vemos una peli-
cula maravillosa, le quitamos la musica y
pierde el interés. Es curioso. El teatro y la
musica estdn indisolublemente unidos. Y
la musica nos ayuda, a mi desde luego lo
hace, a encontrar soluciones de una forma
mucho mds sencilla y mucho mas facil;
ademas hay un componente musical tam-
bién en lo que no es lo musical, que es el
verso. Las escenas tienen una medida,

o



tienen una eufonia, y suenan de una deter-
minada manera, y en este caso, no es que
sean compartimentos estancos, es que la
musica y el verso le dan sentido a toda la
pieza. Es sorprendente, pero entonces,
cuando la gente queria oir musica iba a los
teatros, para escuchar este género que se
representaba en los intermedios con este
despliegue y esta elaboracién musical...
La musica formando parte del teatro es ya
herencia del Siglo de Oro, una gran
herencia de Calder6én y sus comedias
mitoldgicas, con una maquinaria teatral
creciente aportada por los escendgrafos
italianos. El acontecimiento teatral del
XVIII era igualmente fastuoso: empezan-
do por la maquinaria, esos tornos que
movian hacia arriba y hacia abajo, esos
telares, esas orquestas, era una fiesta muy
elaborada.

6. ;Qué nos puedes contar de la esceno-
grafia y de la iluminacién?

A mi no me gusta hablar de la escenografia
o el decorado como un elemento ornamen-
tal, sino como espacio de representacion.
Un espacio donde el espectdculo se pueda
servir. Tenemos que servir esta comida,
este banquete, al publico de hoy, y esto
desde donde se puede y a partir de ahi las
referencias y el concepto; también tuve
muy en cuenta, la verdad, que ibamos a
estrenar en el Teatro Pavon. Raymond aco-
gié todo esto muy bien, creando una esce-
nografia que remite a los espacios de repre-
sentacion del XVIII, en este caso a los gran-
des salones donde se ensayaba, cortindolos
con un teldn, salon corto, lo llamaban...

En los coliseos, los lugares donde se repre-
sentaba en el XVIII, el publico, desde los
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palcos y el proscenio, estaba muy cerca del
espectaculo, mientras que en los teatros
del XIX se va extendiendo cada vez mas la
linea del proscenio, y segin se va depu-
rando arquitecténicamente la caja italia-
na, se va creando mas separacion, hasta
que el corte, a finales del XIX, se convier-
te en la cuarta pared... Esa separacion no
existia en el XVIII, y mucho menos repre-
sentando sainetes; asi que no le veia yo sen-
tido a que el espectador estuviese asistien-
do a algo lejano; eso ha supuesto en la esce-
nografia la existencia de unas gradas, esa
especie de escalinata que rompe la brus-
quedad cortante del proscenio. Raymond y
yo hablamos de los materiales, especial-
mente de que convenia un material cdlido
como la madera, y de que Ramoén de la
Cruz habia dado a los personajes de sus
sainetes una elegancia evidente, mas alla
de la tosquedad popular que tenian en
otros entremeses precedentes: yo le
comenté que me recordaba mucho el
juego que por entonces empieza a poner-
se de moda de las miniaturas, de las japo-
neserias, de las chinerias, lo que sera final-
mente el mundo rococd; esos personajes
amables, enaltecidos, a los que se les con-
fiere una gracia y una ligereza especiales.
Y eso nos llevo a la idea de la caja de made-
ra, una caja china de miniaturas, y lo con-
vinimos asi, un espacio de representacion
con esas referencias, donde se ve a los per-
sonajes cobijados pldsticamente por una
especie de caja magica. Los telones, que
hay varios, son un elemento de expre-
sién y variedad muy importante, desde el
azul que marca el limite de lo teatral y lo
metateatral, hasta el de pdjaros chinos o
el inspirado en Goya, mds tenebroso.
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La iluminacion evidentemente va en esta
misma direccién. Es una iluminacién que
yo pretendo que tenga, por un lado, la
diafanidad de la fiesta, con una luz crista-
lina, alegre y vital, y por otro lado algo de
juguetén; tampoco tiene que ser verista,
porque finalmente es un ensayo y eso nos
va a permitir muchas libertades, es decir:
a lo mejor es de noche, pero no tiene por
que haber una referencia naturalista. En
el Manolo hay exteriores, porque trans-
curre en Lavapiés, pero ahi quizd metere-
mos unas candilejas, y con esas sombras
que prefiguran el esperpento, tendremos
a esos tunantes proyectados en el fondo;
es muy jugueton también.

7. ¢Y el vestuario, qué sentido especial
tiene?

El vestuario, al igual que la musica, es lo
que mas apegado estd a la época, como le
propuse a Artifiano. Pero no nos interesa-
ba una recreacién minuciosa, ni tampoco
lo requeria la situacién (que es un ensayo
de Compaiiia), de forma que pensamos en
una base, que es de época, sobre la que
movemos los cambios con un criterio muy
teatral de funcionalidad. Es importante
destacar que entonces en la moda habia
una pugna de franceses contra castizos,
que como sabemos hizo crisis con el
famoso motin de Esquilache, asi que bara-
jamos la posibilidad de si estos cémicos
eran mas lo uno o lo otro, y pensamos que
por la progresién de los sainetes desde La
ridicula al Manolo, nos convenia que fue-
ran casi un quiero y no puedo, es decir,
que partieran de lo francés, pero que fue-
ran avanzando hacia lo castizo. Los acto-
res venian al ensayo un poco mds puestos,
y se iban despojando de los elementos mas
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afrancesados, como las pelucas. Hemos
jugado bastante con lo que es ese mundo
un poco mds sofisticado de la moda fran-
cesa frente al mundo mds espontdneo de
lo castizo, de las majas y los manolos, pero
la referencia a la época estd siempre pre-
sente, y no podia ser de otra manera, si
aparecen personajes como el abate, que
tiene que ser un abate, o el petimetre, o la
bachillera; componen tipos de una calidad
enorme, con grandes posibilidades de
investigacién actoral, practicamente un
terreno sin tocar y un gran patrimonio.

8. ;Qué has pretendido de los actores en
este montaje?

Primero, que quieran asumir esta apuesta,
que la entiendan como la han entendido,
en este caso ese juego de espejos que se
multiplica hasta el infinito, que es la idea
de la Compaiifa. Que es una Compania de
entonces, que es una Compania que esta
representando entonces y ahora, y que
ellos son esa Compaiiia, y que mas alld de
eso hay una Compaiia que les transcien-
de, que es la Compania Nacional de
Teatro Clasico, en este momento una
apuesta apasionante, un gran proyecto
que dirige Eduardo Vasco, al que este
montaje pretende ser una pequefa apor-
tacion. Una Compaiia quiere decir que
hay que trabajar, pero como el Barga, cui-
dando las individualidades de cada uno,
en funcion de algo superior y colectivo; y
luego jugar, para lo que hay que conocer
las reglas del juego. Evidentemente, yo
confio en ellos y tampoco es un juego
superficial, porque la espontaneidad en el
Arte no existe. Pero una vez que hemos
entendido las reglas, las pautas, lo impor-
tante es que se diviertan, que estén suel-
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tos, sin ninguna pretensiéon ni de demos-
trar, ni mucho menos de que van a ser exa-
minados por nada ni nadie. Simplemente
van a servir de entretenimiento a la ciuda-
dania, y para eso lo fundamental, la Gnica
garantia, y eso lo sé desde que empecé
como actor, es divertirse en escena; se tie-
nen que divertir y disfrutar con lo que
hacen. Eso es lo que he pretendido de los
actores, apoyandolos desde el disefio de
personajes, que he llenado con sus rasgos
y con sus aportaciones, sin cargar las tin-
tas en elementos de caracterizacion.

9. ;Qué crees que se le ofrece al especta-
dor viendo nuestra funcion? ;Qué interés
puede tener para el espectador mas joven?
Bueno, hay varios niveles. El primero
muestra un teatro cargado de dispositivos
de una gran eficacia, porque es comedia
donde estd trabajando el humor; la diver-
sion esta garantizada. Pero los Sainetes de
Ramén de la Cruz nos hablan también,
ademas de ayudarnos a reir... porque al
final, ;de que nos reimos? Pues del que se
da infulas, de la que es caprichosa en
extremo, del desesperado por encontrar
novia y que desbarra, del eterno tira y
afloja entre hombres y mujeres, es decir, lo
que va a encontrar el espectador es reirse,
amable e indulgentemente pero de una
manera muy certera, de uno mismo, y de
comportamientos que son los mismos en
el XVIII que hoy en dia. A eso se afade,
gracias al equipo, que se ha concitado una
factura plastica, visual y sonora muy
potente, que hace disfrutar a los sentidos.
Y hay un evidente cuarto nivel, que nos
habla de una manera gozosa, ligera pero
inevitable, de quiénes son estos persona-
jes espafioles, de donde vienen, qué época
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nos estan mostrando, de cudl era entonces
la posicién de la mujer y del hombre, de la
Iglesia, de cudles eran los poderes, de
como vivia el pueblo... de cdmo hemos
cambiado, o no. Nos obliga a hacernos
una serie de preguntas que finalmente son
las que nos enriquecen individual y social-
mente. Asi que yo creo que, en ese senti-
do, este montaje cumple todas las funcio-
nes necesarias al hecho teatral desde mi
punto de vista, insisto que con un material
evidentemente pensado para acentuar una
diversion primaria y primera, pero detras
de eso hay mads cosas.

Y al espectador mds joven el montaje
quiza le chocar4, a veces por raro, a veces
por cercano; puede que lo vean muy
moderno. La funcién le puede atrapar
como espectador de teatro, porque como
estamos trabajando unas formas de tanta
verdad teatral pero de tan poca verdad
cotidiana, eso va a tener elocuencia y
verosimilitud desde otros pardmetros,
puramente teatrales, que le extrafiardn; si
funciona, que estoy convencido que si,
puede engancharles para lo que es el fend-
meno teatral. También el teatro es escuela
de convivencia; en una Compaiiia y en un
montaje, si dos no piensan lo mismo, hay
que sentarse y negociar, para que no haya
tiranteces ni egos que se resientan.
Cuando se genera un poco de mal rollo en
un ensayo sale lo peor de nosotros mis-
mos; y el buen ambiente es tan sutil, tan
fragil, que hay que cuidarlo. Es un esfuer-
zo. Es como la civilizacién o la democra-
cia. A veces lo digo cuando doy clase, y la
técnica del actor también es saber escu-
char, saber ponerse en el lugar del otro y
hacerle mas féciles las cosas; al final el tea-
tro también es escuela de ciudadania. M.Z.
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Entrevista a José Luis Raymond,

José Luis Raymond inicia su formacién
artistica en la Facultad de Bellas Artes del
Pais Vasco, cursando estudios de postgra-
do sobre Escultura y Espacio escénico en
Varsovia y en Amsterdam. En la actualidad
es profesor titular de Espacio Escénico
en la Real Escuela Superior de Arte
Dramatico.

Como pintor y escultor ha realizado
numerosas exposiciones individuales y
colectivas, y tiene obra en colecciones y
museos de Polonia, Holanda, Alemania,
Suiza y Espana.

En 1981 funda y dirige la Compaiiia de teatro
Intervalo Teatro Studio de Bilbao, y en 1983
la Escuela de Teatro de Getxo. Ha sido direc-
tor de escena de La traicion oral, de Mauricio
Kagel; La raya en el agua, de ].L. Turina; El
teatro musical de Tomds Marco; Grita, un
espectdculo en tiempos de sida, y La cama o
tumba del suerio, de José Bergamin.

Ha disenado las escenografias de El serior
Ibrahim y las flores del Cordn, en versién y
direccién de Ernesto Caballero, para el
CDN; Don Quijote en la niebla, de Antonio
del Alamo, dirigido por Jests Cracio; El
motivo de Anselmo Fuentes, de Yolanda
Pallin, con direcciéon de Eduardo Vasco; EI
Rey Negro, de Ignacio del Moral, con direc-
cién de Eduardo Vasco (Premio de
Escenografia de la ADE); El Examen de
maridos, de Ruiz de Alarcén, con direc-
cién de Vicente Fuentes, producida por la
RESAD y la CNTC; Suerio de una noche de
verano, de Shakespeare, con direccién de

Helena Pimenta (Finalista al premio Caudi
de escenografia de la ADE); y Travesia y
Ello dispara, ambas de Fermin Cabal.

1. Raymond, Ernesto Caballero, director
de este montaje, habla en su entrevista
de lo bien que os entendéis él y tua al tra-
bajar juntos. ;Cual ha sido el punto de
partida entre los dos para abordar el
proyecto de montar los Sainetes, de
Ramoén de la Cruz? Es la primera vez que
la Compaiiia Nacional de Teatro Clasico
produce un texto del siglo XVIII...

El punto de partida entre nosotros para
abordar este proyecto, igual que otros
antes, es siempre el entendimiento, efecti-
vamente. Un entendimiento con varias
vertientes; primero, generacional, y luego
el conocimiento y la empatia entre los dos.
Digo generacional porque los dos somos
de una edad parecida mds o menos, y
venimos del teatro independiente de los
afos 80, que en cierto modo reproducia la
complejidad politica que se daba en el pais
en esos momentos. En el periodo en que
Ernesto y yo nos conocimos entrdbamos
en una etapa en que queriamos seguir
haciendo especticulos comprometidos,
pero mejores técnicamente. Entonces se
celebraba en Cabueiies, en Asturias, un
Festival de Teatro Joven, y yo quedé selec-
cionado en tres ocasiones; alli nos encon-
tramos por primera vez, y luego lo hemos
seguido haciendo por intereses comunes
en nuestra evolucién.
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Ambos trabajamos desde el mundo de las
imégenes y de la abstraccién, en el que
entramos muy bien, y siempre coincidi-
mos. En la abstraccién se utiliza menos
literatura, a veces sélo conceptos, que con
el trabajo se desarrollan y amplian; es un
proceso mucho mads abierto, y esa apertu-
ra es la que me deja crear a mi, y a él tam-
bién. Ahora somos compaferos en la
RESAD, y hemos trabajado juntos en dis-
tintas ocasiones en proyectos teatrales,
como el El serior Ibrahim y las flores del
Cordn que hicimos para el CDN la tempo-
rada pasada, y ahora estos Sainetes.

2. Eres pintor de profesiéon, con una
larga trayectoria a tus espaldas. ;Cémo
surge en ti esta dedicacion al teatro?

Pues veras, hay como una especie de doble
sentido en todo lo que hago. Profesional de
la pintura silo soy y no lo soy. Profesional de
la pedagogia si lo soy y no lo soy. Profesional
de la estética, de la escenografia, de la
direccién de escena tampoco lo soy y si lo
soy. Es decir, cuando empecé a hacer tea-
tro de joven yo crefa en lo que rodeaba al
personaje: no podia aislar a una figura o a
una idea de un fondo, de un color o de un
vestuario... iba todo unido, era algo plasti-
co, Y nunca vefa a esos personajes estati-
cos, sino llenos de movimiento. Eso signi-
fic6 para mi no necesitar el plano para
practicar la pldstica, sino hacerlo en tres
dimensiones en el Gnico espacio en que
era posible, el teatral, por supuesto hacién-
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dola confluir con la estética y con los per-
sonajes.

Otra cosa es que, después, la pintura haya
evolucionado por un lado y la plastica
teatral por otro, sobre todo en Espafia. En
Alemania, en Francia y en otros paises la
pintura, el teatro y el Arte siempre han
ido juntos, pero en Espana, no sé por qué,
se han disgregado y se han quedado en
lugares distintos. A veces es muy dificil
unirlos, y creo que la Gnica forma posible
es desde el concepto escenogréfico, por
eso para mi es tan importante; ademads,
como en mi desarrollo pictérico yo he ido
hacia la abstraccidn, esa evolucidon siem-
pre la he traducido en el teatro, tanto
cuando he dirigido como cuando he hecho
escenografias.

3. Yo creo que un poco ya nos lo has
dicho pero, ;como abordas un montaje
teatral desde el mundo de la pintura?

En la pintura plasmas a través del gesto
sobre todo, siempre dependiendo del tipo
de técnica que tengas; como yo soy un pin-
tor del llamado expresionismo abstracto, mi
trazo es fuerte, y bastante gestual. Eso hace
que cuando yo percibo una escenografia, lo
hago en primer lugar a través del color y el
trazo; veo brochazos, veo manchas, veo
atmosferas, sin saber todavia qué forma va
a tener. A medida que voy examinando el
texto, hablando con la direccién y con todo
el equipo, si esas atmosferas funcionan se
van transformando en algo formal, y esa
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forma ya entra en lo que el montaje requie-
re. Dependiendo de con qué equipo traba-
jes como escendgrafo hay directores que te
marcan exactamente, incluso, cémo va a ser
el espacio, y otros, como Ernesto, con el que
trabajo desde esas pinceladas expresionis-
tas que te digo, desde ese mundo del color.

4. En este caso concreto, los Sainetes,
¢qué tipo de espacio has querido mos-
trar, y qué referencias plasticas o litera-
rias has utilizado?

Ernesto me planted que en este montaje lo
que queria era sacar al escenario, no una
copia, pero si la esencia del siglo XVIII,
para que el puablico tuviera una referencia
que le hiciera recordar la época en la que se
escribe el texto, sin perder la modernidad
de la época en la que se representa, es decir:
estamos en el 2006 y desde aqui tenemos
una vision del siglo XVIII. No se trata de
recrearlo, entre otras cosas porque no
corresponderia ni al pensamiento de la
direccién ni al mio, pero en cambio si podia
jugar con ello. Ernesto queria tocar ese
mundo del XVIII de la miniatura, de la caji-
ta de sorpresa, de lo palaciego y no palacie-
go, trabajando especialmente a través de un
material como la madera, que lo unia todo:
el palacio y sus balcones, el Coliseo de los
Carios del Peral y sus palcos, la caja escéni-
ca, los objetos y el mobiliario, en distintos
tipos de madera, y el suelo también, con
una labor de taracea. Hicimos una gran sin-
tesis a través de la linea recta vertical, con-
virtiendo el espacio en la abstraccion de
una gran caja y un gran palacio.

Y poco a poco, a través de las distintas
sesiones y los distintos ensayos, hemos ido
viendo que habia que sintetizar un poqui-
to mas, a través de los elementos teatrales
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tradicionales que aparecen en escena. Era
una época de telones, todavia no estaba
generalizada la gran maquinaria escénica,
y empezaban las perspectivas oblicuas; el
publico estaba muy cercano al actor, en
algunos casos. Por eso hemos escogido
esos elementos plasticos, los telones, para
dar una referencia al mundo teatral, espe-
cialmente el azul con bordados en plata,
que marca la diferencia entre dos épocas 'y
entre dos ambientes, el de los comicos y el
de palacio. Los otros telones introducen
también elementos chinescos, propios del
siglo XVIII, cuando empieza a aparecer en
los palacios reales la moda del mundo
oriental como decoracién, y uno de los
grabados de Goya para el Manolo, con
fondo de bodega o taberna un poco negra.

5. ;Qué piensas de las nuevas tecnologi-
as aplicadas al teatro?

Yo soy un defensor de las nuevas tecnolo-
gias aplicadas al teatro, de hecho hace
ocho afios hicimos un intento de dirigir
una obra que era a base de realidad virtual,
donde los actores llevaban unos guantes y
unas gafas y ellos mismos iban producien-
do las imagenes que el publico iba viendo.
Pero se necesita mucho dinero para poder
ponerlas en practica y no creo que la poli-
tica teatral en estos momentos sea de gran
inversion propia... Es decir, trabajar con
diapositivas, video y todo eso son tecnolo-
gias aplicadas perfectamente habituales
hoy dia. Ahora, la investigacién es otra
cosa: por ejemplo, la NASA lo estd hacien-
do con respecto a trajes y tejidos, y todo
eso se estd aplicando ya en la calle, se estd
introduciendo en el mercado. La fibra 6pti-
ca, que en un momento era casi elitista, ahora
estd en la base de muchos especticulos; la

o



Fura del Baus utiliza mucho la telefonia mévil
en escena, y el ordenador también. Yo estoy
de acuerdo en todo lo que sea investiga-
cién; ahora se trata de ver el teatro con
otras posibilidades.

6. ;Crees que la investigacion en el Arte
tiene sentido por si misma o importa
mas para qué o para quién se hace?

Los que trabajamos en el mundo de la
escultura y de la pintura, que son labores
muy personales, estamos mds interesados
en la expresion que en la comunicacién.
En general, nos mueve mds expresar,
investigar y desarrollar que, de entrada,
convencer con nuestra creacién al mayor
numero posible de gente. Y, depende del
publico al que estda destinada esa crea-
cion, lo sentimos mds o menos perdido,
incluso; se trata, creo, de como combinar
el mundo expresivo con la comunicacién.
Y si me preguntas mi opinién personal, yo
si tengo en cuenta el para quién de la
investigacién. Ahora, los resultados de un
determinado experimento deben ser ya
producidos por otras entidades, que ten-
gan en cuenta entre sus prioridades el
rendimiento econdémico, por ejemplo,
que es hablar de si les llegan o les gustan
a mucha o a poca gente. De hecho, los
centros de experimentaciéon son eso,
lugares donde se investiga para poca
gente y se comercializan determinados
resultados, que al principio son la van-
guardia, luego frecuentes y después habi-
tuales. Por eso a mi me interesa mas la
investigacidn, y dejar la comunicacion en
un segundo término; sin embargo, para la
mayoria de gente de teatro en este pais,
primero es la comunicacién.
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7. Poner en escena a los clasicos, como
estais haciendo en esta ocasion, es para
ti un proyecto provocador, innovador,
respetuoso, un poco de todo a la vez...
Yo pienso que, primero, a los cldsicos no
hay que tenerles miedo. Cuando digo
tenerles miedo me refiero a que hay que
conocer a los clésicos igual que a los con-
temporaneos, y a partir de ahi darles tu
vision personal. Lo que pasa es que a veces
se hace el clasico como una obra cerrada en
si, llena de miedo a expresar y a comunicar,
y al final no es cldsico ni nada. Hay mucho
miedo y pocas ganas de correr riesgos...

Y en cuanto a la provocacién, cualquier
persona que se dedica al Arte sabe que,
salvo la posibilidad de que el artista provo-
que conscientemente, normalmente es
mads bien la gente, el espectador quien se
ve provocado por su propia ideologia, por
lo que ellos mismos piensan en contraste
con lo que estan viendo. Es muy dificil
provocar, es el publico el que tiene que
decirlo, y no tiene que ser para todo el
mundo igual.

8. ;Qué crees que puede aportar este
montaje a nuestros espectadores, espe-
cialmente a los mas jovenes?

Hombre, pues tal como se estd haciendo
la puesta en escena es una manera de
plantear a los chavales cémo ha sido nues-
tro pasado y de dénde venimos, y sobre
todo hacerlo de una forma muy actual
Quiero decir actual en el sentido de ser
muy directo, de que los actores van a estar
muy cercanos al pablico, y van a actuar,
aunque vayan vestidos de época, de una
forma muy entendible, relacionando muy
bien lo que hacen con el texto. M.Z.
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Entrevista a Javier Artinano,

Javier Artifiano realizé sus estudios en la
Escuela de Bellas Artes de San Fernando,
especializindose en escenografia y figuri-
nismo en la Escuela de Artes Decorativas
de Madrid. Debuta profesionalmente en
1968 con el disefno de vestuario de la obra
La hora de la fantasia, de Bonacci, para la
compania de Irene Gutiérrez Caba. Desde
entonces, ha creado mas de medio cente-
nar de disefos de escenografia y vestuario
para cine, television y teatro.

Entre sus trabajos destaca su participa-
cion en distintos montajes teatrales: E/
circulo de tiza caucasiano, de B. Brecht,
dirigido por J.L.Alonso; El suefio de la
razon, de Buero Vallejo, dirigido por José
Osuna; El alcalde de Zalamea, de
Calderén de la Barca, dirigido por F.
Fernan Gémez; La verdad sospechosa, de
Ruiz de Alarcén, dirigido por Pilar Miré;
Cyrano de Bergerac, de E. Rostand, dirigi-
do por Mara Recatero; La visita de la
vieja dama de Dirrenmat, El cementerio
de automdviles de Arrabal e Historia de
una escalera de Buero Vallejo, dirigidos
todos ellos por J.C. Pérez de la Fuente; y
Madre (el drama padre), de Jardiel
Poncela, dirigido por Sergi Belbel. Con la
Compania Nacional de Teatro Clésico ha
sido el figurinista del Dom Juan o el festin
de piedra, de Moliére, dirigido por Jean
Pierre Miquel, del Don Juan Tenorio de
Zorrilla, dirigido por M. Scaparro y de La
Serrana de la Vera, de Vélez de Guevara,
dirigido por Maria Ruiz.

1. Javier, ;Habias trabajado anterior-
mente con Ernesto Caballero?

No, no habia trabajado antes con él, y la
propuesta de hacer juntos los Sainetes de
Ramoén de la Cruz ha surgido del Clasico.
Todo ha ido muy bien entre los dos, pero
como es la primera vez que hemos colabo-
rado juntos tengo la impresién de que nos
ha faltado un poco de confianza; a lo
mejor yo no le he dado todo lo que él que-
ria, ni él me lo ha pedido, porque habia un
desconocimiento mutuo. Con lo que
hablamos le dije que le iba a presentar
unos dibujos para ver si por ahi ibamos
bien; le gustaron, y sobre eso he hecho el
vestuario. Yo soy muy intuitivo en mi tra-
bajo, quizd porque no vengo de una for-
macién de escuela sino que soy un poco
autodidacta, asi que leo la funcién y al
mismo tiempo que la leo, voy viendo ima-
genes de como serian esos personajes y las
desarrollo en los bocetos, pero no las
razono por encima de todo. Esas imagenes
que la lectura me ha sugerido es lo que
plasmo en los figurines, a menos que el
director me diga otra cosa.

2. ;Cual crees que es el cometido del
figurinista dentro del equipo artistico
que rodea un montaje teatral?

Creo que el figurinista tiene fundamental-
mente dos cometidos: uno, apoyar la idea
general que el director tenga de la funcidn,
y el segundo ayudar a los actores a carac-
terizarse. Igual que el cémo va vestida una
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persona dice mucho de ella, también lo
dice de un personaje, asi que el vestuario
condiciona mucho al actor, a su forma de
moverse, a cOmo se siente en su trabajo y,
evidentemente, a construir su papel.

3. ;Has vestido a los personajes de los
Sainetes dentro del ambiente historico y
geografico que describe el texto o, por el
contrario, les has querido mostrar en
otro tiempo y en otro pais?

La idea que Ernesto tenia era de hacer un
montaje bastante de época, y creo que ésa
es incluso una de las razones por las que me
han llamado. Tengo fama de ser muy clési-
co y de recrear muy bien los figurines de
época, quiza porque en mi trayectoria en el
cine se me ha pedido mas, y la gente tal vez
me conoce mejor por ella que por lo que he
hecho en teatro. Ernesto queria situar los
Sainetes en su momento histérico sin hacer
por eso una labor arqueoldgica, entre otras
razones probablemente porque es la prime-
ra vez que se hace un autor del XVIII en la
Compaiiia Nacional de Teatro Clasico, y si
esa primera vez lo vistes de otra época,
puedes despistar mucho al ptblico. Es una
forma de que la gente entienda el momento
exacto en se escribi6 esta funcion.

4. ;Qué tejidos o materiales has empleado
para este vestuario? ;Les has dado un sen-
tido especial?

Los tejidos se corresponden un poco con
esa pretension de época que se ha tenido;

asi que he buscado los tejidos que més o
menos se usaban en el siglo XVIII. Sedasy
brocados para los trajes de los personajes
de clase social mas elevada, y tejidos mas
rdsticos para los trajes mas populares,
pero siempre siguiendo la ténica de hacer
un trabajo realista.

Este montaje tiene algo que es un inconve-
niente y una ventaja a la hora de abordarlo.
Son cuatro sainetes independientes y
Ernesto, para darles continuidad y que el
espectador cuando llegue al teatro no vea
simplemente cuatro piezas sin mas, ha
ideado una dramaturgia que consiste en
situarlos como un ensayo de una compariia
de teatro de la época. Eso nos permite, por
un lado, no hacer tanta ropa, porque un
ensayo es una situacién mas flexible que
una representacion, y los actores se quitan
y se ponen prendas seguin el sainete, pero
conservan una base invariable de vestuario
que es la que el actor del XVIII llevaba al
comenzar la sesion. Y por otro lado, tam-
bién al ser un ensayo el publico puede
entender que una falda se repita cuatro
veces, porque sabe que es la misma actriz
la que estd interpretando esas cuatro pie-
zas dentro de su trabajo en la Compania.

5. $Te has servido de los colores para
marcar algan significado particular?

No, no especialmente. He hecho un colori-
do que yo creo que refleja un poco la ima-
gen que tenemos de esa época, con tonos
un poco pasteles para reflejar el mundo
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cortesano, y terrosos para los personajes
con aspecto mas popular, mas castizo.

La verdad es que entonces, en Espana, se
daba una circunstancia muy especial; los
Borbones acababan de llegar al trono,
importando al venir toda la moda francesa,
contra la que la sociedad espaiola tuvo una
fuerte reacciéon. Mucha gente de la nobleza
siguid vistiendo elegantemente, pero no a
la francesa; y precisamente, tengo entendi-
do que los trajes goyescos, de majos y
majas, nacieron como parte de esta contes-
tacion a la moda de los reyes. Entonces se
nos ocurrié que, en funcién del orden en
que se presentan los Sainetes en el monta-
je, podia estar bien vestir a los actores de la
Compania conforme a la moda francesa, y
que los elementos que luego fueran incor-
porando segun los personajes fueran mas a
la espariola, para acabar en el mundo casti-
zo del Manolo. La funcidn se abre, precisa-
mente, con una farsa un poco molieresca,
La ridicula embarazada, muy apropiada
para el vestuario a la francesa, asi que los
actores la hacen vestidos practicamente
igual que en la primera escena, la del ensa-
yo de Compaiifa.

6. ;Como describirias el o los trajes de
los personajes mas importantes?

Normalmente mi forma de trabajo es siem-
pre ver, asi que es lo primero que le he
pedido a la ayudante de direccidn, ha sido
que me dijese qué actor iba a hacer cada
personaje, y en funcién de los dos he hecho
el traje. De esta forma, por ponerte un
ejemplo, el que tiene que ir de militar en
una de las escenas, y por tanto vestido de
azul y rojo, que es como iban los militares
entonces, lleva el pantalén combinado en
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azul desde el principio, para que en ningu-
no de los demds Sainetes tenga que hacer
un cambio brusco de traje. La idea es que
los actores lleven un vestuario bdsico que
siempre es el mismo en toda la funcién: la
camisa, el pantaldn, las medias y los zapa-
tos; sdlo se cambian chalecos, sombreros y
pelucas y las casacas o chaquetas. En cuan-
to a las mujeres, llevan una blusa y un cor-
pifio y una falda que tampoco se quitan, y
sobre eso afladen o restan prendas. Si una
de las actrices tiene el papel de viuda, como
no puede ir de claro, todas las demds com-
binaciones de vestuario que he pensado
para los otros personajes que hace tienen
que ser en funcion de un traje oscuro.

7. ;Qué te ha resultado mas complicado y
mas gratificante de esta puesta en escena?
Complicado no me ha resultado nada,
como ocurre cuando tengo que hacer
cosas muy cercanas a la época, porque
tengo costumbre de trabajar asi, y lo he
hecho muchas veces en treinta y cinco
anos de profesién. El que un vestuario
tenga aire de época es algo que me resulta
relativamente facil y quiza por eso lo vivo
de forma menos gratificante cuando lo
preparo, aunque haya quedado muy bien,
como en este caso, que otros trabajos, pre-
cisamente por lo habitual que me resulta.
Gratificante serd cuando lo vea sobre el
escenario, y compruebe que funciona.

8. ;Qué crees que puede contar este
montaje al espectador de hoy, especial-
mente a nuestro publico mas joven?

Por un lado, decirles que el teatro clasico
no se acaba en el XVII, que es la idea que
casi todo el mundo tiene, sino que va mds
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alla de Cervantes, Lope y Calderén; que
hay muchos mds clasicos y mucho mas
cercanos. Y por otro lado, dar a conocer
un autor que es muy desconocido, yo
creo, pero que tiene un componente diver-
tido, gracioso, que puede entretener
mucho al publico, especialmente tal y
como se estd haciendo el montaje. Cuando
lef el texto me parecié un poco arduo,
pero vistos los primeros ensayos, la fun-
cién me resulta muy divertida, y creo que
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los espectadores se lo pueden pasar muy
bien, como se lo pasan los actores hacién-
dola, y eso se transmite. Las historias se
entienden perfectamente y no son nada
farragosas, sino lineales, muy claras; las
anécdotas estan llenas de humor y de
intencién. Ademds, el especticulo es
estéticamente muy atractivo, y el pablico
se va a dar cuenta enseguida; yo creo que
generard mucha gira, que lo pedirdn de
teatros muy distintos. M.Z.
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Entrevista a Alicia Lazaro,

Alicia Lazaro es titulada por el Conservatorio
Superior de musica de Ginebra, y ha estu-
diado en la Schola Cantorum Basiliensis
con los profesores Eugen Dombois vy
Hopkinson Smith. Investigadora de la
musica espanola del Renacimiento vy
Barroco, dirige desde 1997 la Seccién de
Investigaciéon Musical de la Fundacién
Don Juan de Borbdn, en Segovia. Tiene
publicada la integral de Canciones para voz y
guitarra barroca de José Marin, y ha realizado
la transcripcion musical de las zarzuelas Acis y
Galatea, de Antonio de Literes, y Viento es la
dicha de amor, de José de Nebra, todos ellos
autores barrocos. Como instrumentista de
vihuela, ladd y guitarra barroca ha interpreta-
do conciertos por todo el mundo, y ha colabo-
rado con distintas compafiias de teatro escri-
biendo la musica y los arreglos musicales de
obras como Las alegres comadres de Windsor,
de Shakespeare, El burgués gentilhombre, de
Moliere, Comedia llamada Metamorfosea, de
Romero de Cepeda, y el Auto de la sibila
Casandra y el Auto de los cuatro tiempos,
ambos de Gil Vicente. Para la CNTC ha traba-
jado ya en dos montajes, Viaje del Parnaso, de
Miguel de Cervantes y la Tragicomedia de Don
Duardos, de Gil Vicente.

1. Alicia, cuéntanos un poco, por favor,
cual ha sido en este caso la forma con-
creta de aproximarte a los textos de
Ramon de la Cruz, y qué tipo de musi-
ca te ha parecido la mas apropiada
para este montaje. Como siempre, has

realizado una importante labor de
investigacion...

Hace ya algunos anos que estoy trabajando
con la musica del XVIIL, y en concreto
sobre el repertorio de la tonadilla escénica,
que légicamente es el que mas nos intere-
sa a los musicos porque es el que mads
musica tiene, a diferencia del sainete, que
tiene mds palabra; ambos son los dos
géneros del entremés teatral a lo largo del
siglo XVIII, aunque curiosamente lo hacian
las mismas compaiifas, que tenian sus
actores y actrices, que cantaban pero no
eran cantantes. En un momento dado dejé
aquello y me dediqué mds al XVIy XVII,
que son un poco mis siglos, pero cuando
la Compaiiia decidié hacer un especticu-
lo de sainetes me llamaron para que loca-
lizara y preparara la parte musical.

La manera de acercarme al proyecto ha
sido primero leer el repertorio de los sai-
netes; tenia presente ademads a José Subir4d,
el gran estudioso del tema en los afios 50 y
60, tanto de la musica conservada de los
Sainetes de Ramon de la Cruz, como de la
tonadilla escénica y el teatro llamado
menor, y también de la musica teatral del
siglo XX. Con esa base, como ya se habia
decidido los sainetes que se iban a hacer
cuando yo llegué y solamente se conserva-
ba algo de musica de dos de ellos, La
Repuiblica de las mujeres y el Manolo, he tra-
tado de encontrar referencias que me pudie-
ran servir, si no en un sainete concreto, en
otros textos que tuvieran musica apropiada
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que pudiera adaptarse, como ha ocurrido
con El almacén de novias.

En el caso de La Repiiblica, el libreto se
conserva en la Biblioteca Nacional, y la
musica en el Archivo Municipal, que es un
tesoro; asi que alli he ido a localizarla. Por
cierto, es el unico sainete al que puso
musica Rodriguez de Hita, un magnifico
maestro de capilla. La musica, en cual-
quier caso, tiene un caracter muy ligero,
muy festivo, y generalmente ha habido
que trabajar mucho el mundo de la segui-
dilla, claro. Como te digo, he hecho un
trabajo de rastreo, que fundamentalmente
ha partido de lo que tenia buscado para mi
misma; ha sido un acercamiento muy
practico y en funcién de las necesidades
del montaje.

2. ;Habias trabajado antes con Ernesto
Caballero? ;Coémo se inicid el contacto
entre vosotros?

No, nunca, y la verdad es que he estado
muy comoda. Me ha dejado mucha liber-
tad inicial, porque cuando empezamos a
hablar yo le conté todo esto, que habia
mucha musica escrita para la tonadilla y el
sainete, y me dijo “Vamos a trabajar sobre
eso” Yo me incorporé a este proyecto
cuando ya estabamos con el Don Duardos
casi estrenado, y la verdad es que el con-
junto ha sido un poco maratdn, pero el
trabajo me ha interesado mucho. He
aprendido un montén de cosas con res-
pecto al repertorio y sobre las instrumen-
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taciones en concreto, porque he tenido
que hacer arreglos por todos lados. He
mirado cientos de obras, invirtiendo
muchas horas en ello, y poco a poco
hemos encontrado cosas; ahora estamos
en el proceso de colocar la musica en el
escenario, un proceso que ha ido muy
bien, porque ya te digo que he trabajado
con mucha libertad.

3. Por primera vez, la Compaiia Nacional
de Teatro Clasico produce un texto de un
autor del siglo XVIII espaiol. ;Como ha
condicionado esta circunstancia tu tra-
bajo, Alicia?

Desde luego es acercarse a un repertorio
absolutamente diferente al habitual del
Clasico, pero en lo musical es un reperto-
rio en que los c6digos estan muy elabora-
dos, mucho més que en los siglos XVI y
XVIIL. La musica del XVIII tiene muchas
notas escritas, quiero decir que, por ejem-
plo, la parte del violin de una seguidilla
esta con sus notas. El trabajo de armar el
puzzle con los distintos instrumentos hay
que hacerlo de todas maneras, porque ya
sabes que entonces los compositores no
entregaban una partitura general, entre-
gaban las partes para la orquesta y la par-
titura general la tenfan en su casa. La
parte del primer violin, la del segundo vio-
lin... y luego la parte de canto y una linea
de bajo, para que los cantantes la apren-
dieran; asi que hay que encajar todo eso en
una partitura completa.
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Yo trabajo con ordenador, y voy incorpo-
rando todo eso en un programa de edicién
musical. Primero meto toda la informacién
que he recogido de la partitura original, y
construyo el puzzle, elaborando la parte de
acompanamiento. Lo siguiente es arreglar
las partes qué tomo, segiin qué instrumen-
tos tengo y cudles no... Después viene la
tercera parte, que consiste en llevar todo al
escenario, probarlo y ver lo que funciona y
lo que no, seguir al montaje y ver qué nece-
sita. Es un proceso lento, en que el punto
fundamental es tener buen material de ori-
gen, porque cuanta mas informacién se
conserve y se tenga es mas facil armar el
todo. Es un trabajo a medias arqueoldgico
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y a medias creativo, que es necesario hacer;
una hermosa labor, una hermosa ciencia.
Creo que todos somos deudores del traba-
jo que otros han hecho para que nosotros
pudiéramos progresar; todo viene de esa
labor digamos “arqueoldgica’; que es
imprescindible, porque si no, no tendria-
mos nada. En este caso yo aclaré con
Ernesto que si estaba en el proyecto era de
esta manera, porque si queria un composi-
tor que le escribiera una partitura contem-
poranea, entonces no me necesitaba a mif; y
él estuvo completamente de acuerdo en
que se trabajdramos asi. Y sobre todo, por-
que hay una gran mdusica escrita para los
sainetes, un gran repertorio, y en cualquier
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caso una auténtica unién entre teatro y
musica. ;Sabes que Ramoén de la Cruz colabo-
ré con Boccherini? Hay muchos grandes
musicos de teatro del XVIII que estuvieron
ahi, como Blas de Laserna, escribiendo peque-
flas composiciones para el teatro...

4. ;Qué instrumentos has elegido esta
vez para interpretar la mucha musica
que aparece en escena, tanto cantada
como bailada?

La voz es en esta ocasiéon el vehiculo
principal. Los actores cantan a una sola
voz y también a coro, a cuatro voces y a
tres voces. También hay dtos, siempre con
instrumentacién de acompanamiento, que
es un poco el soporte. Los instrumentos
que empleamos son los basicos para esto,
es decir: violin primero, violin segundo,
violonchelo, (que es obligado), todos ins-
trumentos barrocos; y para acompana-
miento el pianoforte. El pianoforte es el
antecesor del piano moderno, un instru-
mento que vino con la revolucién indus-
trial del siglo XIX, cuando se hizo la
forja del piano en hierro. Antes de eso, el
pianoforte era un instrumento construi-
do en madera, con un sistema de cuerda
percutida con martillo como el piano
moderno, pero con todos sus mecanis-
mos en madera. Produce un sonido muy
particular, muy bonito y muy especial, y
estd perfectamente documentada su uti-
lizacién en el teatro de finales del XVIIIL
Y luego tenemos que hablar de la
percusién, que no he completado el
asunto. Ademads de los cuatro musicos,
uno de los actores va a tocar un poco la
guitarra barroca de cinco cuerdas; Patifio va a
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tocar la trompeta y José Luis Alcobendas
el clarinete... Son la banda de Lavapiés,
con Natalia a la flauta travesera.

5. §Qué nos puedes decir de tu contacto
con los actores en los Sainetes? ;Co6mo
has trabajado con ellos?

Pues mira, nos hemos divertido mucho.
Ernesto al principio me dijo que queria
que hubiera un cantante profesional pero
yo, desde la experiencia del Don Duardos,
le pedi probar con el elenco primero,
y aunque hayamos tenido que trabajar
mucho con la colocacion de las voces, pue-
den cantar todos perfectamente, con esti-
lo. Hay voces estupendas, y la manera de
trabajar ha sido muy relajada y distendida.
Hemos ensayado las canciones con cada
actor uno a uno, para aprenderlas; pero
como por otro lado me interesaba que
todos conocieran un poco todas las can-
ciones, porque en un principio no sabia-
mos quiénes iban a cantarlas y en qué
momento, todo el mundo iba aprendiendo
todo. Aprendieron las seguidillas, luego las
coreaban, después se repartieron... y habia
que montar el coro polifénico del Manolo,
claro. Luego aparecié La Repuiblica de las
mujeres, con musica un poquito mas ela-
borada porque su autor es Rodriguez de
Hita, con mas reminiscencias del Barroco,
que tiene coros a tres y cuatro voces, como
el de alarma de las mujeres o el coro de
esclavos; ahi ha habido que hacer un traba-
jo un poco extra. Y luego estd la musica
incidental, la masica puramente orquestal
que comenta incidentes de la accién o la
acompaina. Hubo que ajustar toda la parte
de canto con la accién, mirar los tiempos y
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las duraciones, y establecer los pies porque
las marcas para comenzar tienen que estar
muy claras.

La verdad es que como los sainetes tienen
ese componente de disparate, pues nadie se
extrana de que todo el mundo le cante un
coro al Manolo, que en realidad es una cosa
de despepite. Yo creo que la musica ayuda
a crear ese clima, porque en determinados
momentos sirve para romper y para acen-
tuar ese componente gracioso y un poco
surrealista, como cuando la muda de El
almacén de novias arranca a hablar, pero lo
que hace, en vez de soltar un discurso, es
cantar por seguidillas la de los majos de
Lavapiés... Y la masica también te sitia en
el ambiente, te ayuda a entrar en situacion,
colabora a crear o a deshacer la tension
dramdtica; con todo eso pretendemos
siempre jugar, en este caso para sumarnos
a ese tratamiento de cosa graciosa, dispara-
tada y chispeante, que deben tener los sai-
netes, creo yo, aun sabiendo que hay
muchas mds cosas dentro, para que no se
pierda la perspectiva.

6. Finalmente, ;qué piensas que se le
ofrece al espectador de hoy en esta fun-
cion? ;Qué interés especial puede tener
para nuestro publico mas joven, los estu-
diantes de Secundaria y Bachillerato?

Yo creo que muchas cosas. La posibilidad
de reirse, de disfrutar; la posibilidad de
sorprenderse con algo que no nos es tan
ajeno, que nos enlaza con el pasado cerca-
no, del que procedemos y el que somos.
Conocer nuestras raices y ver lo que fui-
mos hace nada, porque el siglo XVIII es de
anteayer; antropoldégicamente doscientos
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afios son un parpadeo, y por eso nosotros
entroncamos muy directamente, incluso
en las costumbres, con esta época. En
Madrid, punto de referencia de los saine-
tes, hay un madrilefiismo que la gente
tilda de casposo, pero hay otro madrile-
nismo, de raiz muy sana y muy especial,
que estd muy bien, y que tiene que ver
con todo ese mundo de los barrios, de
nuestros abuelos, del que provenimos...
Ademas, se lo van a pasar bien, y yo soy de
la opinién de que con la ligereza y la chis-
pa se pueden decir muchas cosas; van a
encontrar una musica que les sonard, por-
que alguna pieza de Boccherini se ha
empleado en publicidad. Aprenderan que
el flamenco, a lo mejor, no se inventd en
Andalucia; las sevillanas, por ejemplo, son
una seguidilla, como las de Lavapiés, que
no son flamencas, son madrilefias.

En cualquier caso, ampliardn su campo de
conocimientos, y ademas lo hardn de una
manera agradable y entretenida; creo que
también es funcién del teatro, y mas de
este tipo de teatro, ensefar entreteniendo.
Sélo quiero afiadir, con respecto a las nue-
vas tecnologias, que a ti siempre te intere-
san que, como hemos hablado, yo trabajo
con un ordenador y con programas de edi-
cién musical, para recomponer la totali-
dad de una composicién de la que sélo
tengo las partes. La verdad es que yo no
podria hacer mi trabajo de otra manera,
mejor dicho, si lo podria hacer, pero tarda-
ria un tiempo infinito... Asi que hay que
animar a la gente joven a utilizar las nue-
vas tecnologias, aunque sea en disciplinas
artisticas. No hay que tenerlas miedo, y
son una herramienta muy poderosa. M.Z.
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Entrevista a Juan Gomez Cornejo,

Juan Gomez Cornejo fue responsable
técnico de la Sala Olimpia de Madrid de
1982 a 1990, y durante tres afos (1990 a
1992) tuvo a su cargo el disefio, la direc-
cién técnica y construccion del Teatro
Central de Sevilla para la Expo 92.

Como iluminador ha colaborado en nume-
rosos espectdculos de distintos centros de
produccion nacionales, puablicos y priva-
dos, tanto para teatro como para Opera,
ballet o zarzuela. De sus ultimos disefios
de iluminacién para la escena podemos
destacar ;Quién teme a Virginia Wolf?,
dirigido por A. Marsillach; Carmen, El
sombrero de tres picos y La leyenda, para el
Ballet Nacional de Espaia; Muerte de un
viajante, dirigido por J.C. Pérez de la
Fuente, para el CDN; Salomé y Panorama
desde el puente (Premio Max 2003), dirigi-
dos por Miguel Narros; El verdugo vy
Retablo de maese Pedro, dirigidos por Luis
Olmos; Don Quijote de la niebla, dirigido
por Jesus Cracio; Infierno-La divina come-
dia, dirigido por Tomas Pandur (Premio
ADE 2005); El cartero de Neruda, dirigido
por José Samano; Visitando al Sr. Green,
dirigido por Juan Echanove; y Macbeth,
Kurt Weill 2000, La voz humana y Divinas
palabras, dirigidos por Gerardo Vera.

Ha trabajado para la Compania Nacional
de Teatro Clasico en La celosa de si
misma, con direccién de Luis Olmos;
Peribdnez y el comendador de Ocaria, diri-
gido por J.L. Alonso de Santos; El alcalde
de Zalamea y La dama duende, dirigidos

por J.L. Alonso Maiies; El desdén con el
desdén y Entre bobos anda el juego, con
direccion de Gerardo Malla.

1. Juan, cuéntanos un poco, por favor,
como se inicio el contacto entre Ernesto
Caballero y ta para este montaje de los
Sainetes de Ramon de la Cruz. ;Habias
trabajado con él anteriormente?

En esta ocasion fue el Clasico quien se
puso en contacto conmigo, aunque Ernesto
y yo nos conociamos, porque ya habiamos
trabajado juntos en algin otro montaje,
por ejemplo en Santiago (de Cuba) y cierra
Espana. Hacia tiempo que no coincidia-
mos, pero en la sala Olimpia hicimos
muchas cosas juntos. Naturalmente, en
ésta como en otras ocasiones, nos hemos
entendido muy bien, con confianza y
comodidad.

2. ;Crees que dentro de una puesta en
escena, la luz tiene su propio discurso
dramatico?

Por supuesto que si, sélo que este discur-
so debe llevar la misma linea conductora
que el resto de la propuesta artistica, por-
que si no, cabe la posibilidad de que la
narracion se quiebre en algin momento.
En mi opinidn, la luz siempre puede apor-
tar un punto de vista sobre el espacio, los
personajes y las situaciones que sirve para
aclarar la idea del director de escena y dar
una connotacioén que no es posible con las
otras disciplinas; escenografia, vestuario,
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musica, actuacidn... No obstante, creo que
la luz no debe tanto explicar el espacio
escénico como dotarlo de vida, convirtien-
do algo inanimado en un lugar dindmico
por donde transcurren el tiempo y las
situaciones, ayudando en todo momento a
los actores a desarrollar su historia.

3. Por primera vez, la Compaiiia Nacional
de Teatro Clasico produce un texto de un
autor del siglo XVIII espaiiol. ;Es tam-
bién algo nuevo para ti, Juan?

Pues si, porque mira que a lo largo del
tiempo he hecho autores diferentes, pero
hasta ahora ninguno del dieciocho espa-
fiol, o al menos no lo recuerdo. Para mi,
como para la Compaiiia, esto es nuevo,
pero aqui estamos.

4. Este montaje, al ser de cuatro piezas en
principio independientes entre si, con cua-
tro ambientes muy distintos, parece tener
una dificultad especial. ;Como ha condi-
cionado esta circunstancia tu trabajo?

Efectivamente son cuatro sainetes y cua-
tro historias totalmente diferentes, y por
tanto cuatro ambientes distintos. Lo que
sucede es que en el juego que ha propues-
to Ernesto y que hemos seguido todos los
colaboradores, hay un nexo de unién
entre todos los sainetes, que es la
Compaiifa de actores que ensayan en ese
palacete en el que estdn, posmoderno le
llamamos un poco en broma, porque es
una escenografia muy palaciega y también
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muy de ahora. Asf que, salvando el vestua-
rio, mds riguroso en lo dieciochesco, todos
hemos tratado de movernos en ese espa-
cio creado por Raymond, una escenogra-
fia aparentemente tnica, pero que con
pequerios elementos y utileria se transfor-
ma completamente; con la ayuda de la luz,
con la que siempre te puedes permitir mas
licencias, he intentado crear el ambiente
adecuado para cada uno de los cuatro sai-
netes. Realmente son muy diferentes entre
siy ahi estaba la dificultad, todo dentro de
la visién de Ernesto de una Compania que
ensaya; lo que pasa es que ese ensayo se
extrapola y de repente el espectador se ve
directamente en la funcién, y luego fuera.
Ese es el juego, que es divertido y aporta
amenidad al montaje.

5. ;Has considerado una iluminaciéon de
caracter realista?

No, no. En la medida en que esto es un
juego propuesto por esa Compaiifa de
actores, como te digo, y de la misma
manera que ellos recrean con pequefos
elementos espacios y situaciones distintas,
yo trato con la luz de colaborar a ese pro-
posito, y a que por lo menos el entorno
cambie, ayudando a todos los ambientes y
a todos los lugares que ellos traen al esce-
nario, pero sin ninguna intencidn realista.
Todo estd eficazmente ilustrado con los
telones, desde luego; la isla es un tel6n con
dos péajaros posados en las ramas de un
arbol, la taberna es un telén con un
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Capricho de Goya, el salén palaciego se
sugiere con el telén azul, muy rico... En
fin, son elementos abstractos, que marcan
que el juego que se pretendia no era realis-
ta, sino puramente teatral, de sugerencias,
y en esa onda he seguido yo.

6. ;Podrias caracterizarnos el tipo de luz
que has disefiado para cada uno de los
Sainetes?

Digamos que el primero, que es La ridicu-
la embarazada, esta dentro de un entorno
que representa la casa de una familia bien,
en donde hay una sefiora caprichosa que a
costa de su embarazo trae a todo el mundo
de cabeza, especialmente a su marido. Lo
hemos situado dentro de una sala, de un
salén palaciego, con una iluminacién cali-
da. En general todos los ambientes del
montaje lo son, porque estdn condiciona-
dos por la escenografia que es madera, de
madera noble, con mucho color; es el nexo
de unidn entre todos, y es dificil olvidarse
de ella. Pero bueno, lo intentamos un
poquito en algunos momentos.

El segundo, El almacén de novias, que es
muy divertido, lo veo un poco como un
escaparate; es de noche, un hombre quiere
casarse y va a buscar esposa a un almacén
de novias. Aqui he pretendido jugar como
si se tratase de un escaparate de muriecas,
dindole un toque también un poco
moderno, como si fuera un escaparate de
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Loewe. Las novias estan todas ahi, ilumi-
nadas; la luz se rompe, creamos un
ambiente donde se desarrolla la escena y
luego volvemos al escaparate. Esa es la idea
general y el juego propuesto; la luz es
intensa y fria.

El tercero, La Republica de las mujeres, se
supone que sucede en una isla donde las
mujeres son dueias y sefioras del Estado,
y en el ambiente se sugiere sutilmente la
naturaleza y los péjaros, recreados por un
tel6n inspirado en un grabado chino del
siglo XII, una corriente artistica muy del
gusto del XVIIL. Y bueno, ahi hay tormen-
tas, hay agua, hay un naufragio, hay lumi-
nosidad... y la luz ayuda a mostrarlo todo,
volviendo a la calidez para marcar el
entorno de una isla soleada y dar paso a
una comedia.

El cuarto, el Manolo, es un poco un
ambiente... Ernesto decia que era ambien-
te Nieva, porque es una taberna donde
suceden cosas sombrias, asi que todo es
un poco mas lagubre. Lo que pasa que
como estamos dentro del espacio que
hemos dicho, yo he jugado mads a variar el
color, haciéndolo en ciertos momentos
mas rojizo y en otros mas azul, para que
esa taberna cambie de aspecto y la escena
no tenga la luminosidad de los otros sai-
netes. El texto es un poco esperpéntico, no
sabes si reir o llorar; y luego se entra en la
farsa, tan critica... M.Z.
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Actividades
en clase

Con el apoyo del Cuaderno Pedagégico de
Sainetes y el texto de la version del espectdcu-
lo, proponemos reflexionar y debatir en clase
sobre los aspectos relacionados a continua-
cién, en grupo o individualmente, como pre-
paracion al espectdculo que se va a ver o des-
pués de haber asistido a la representacidn.

Los alumnos deberan encontrar y analizar el
tema principal de cada uno de los Sainetes y
las ideas mds importantes que plantean.

Se leerd en clase la entrevista al director de
escena. Los alumnos hardn una valoracion
critica de su concepto del montaje, contras-
tando la visién del director con la suya pro-
pia. ;Piensan los alumnos que ha conseguido
los objetivos que se habia planteado?

Una vez vista la funcién, y con la ayuda
de un moderador, se abrird un coloquio
para analizar los diversos aspectos del
montaje.
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Conviene establecer lo que a cada uno le ha
gustado y lo que no acerca de la interpreta-
cion, la direccion de escena, la escenografia,
el vestuario, la musica, la iluminacion... ;Se
entiende bien lo que dicen los actores?
Justificar siempre los puntos de vista.

Es la primera vez que la Companfa Nacional
de Teatro Clésico pone en escena una obra
del siglo XVIII. ;Han encontrado los alumnos
diferencias o parecidos entre el teatro del
siglo XVII y éste del siglo XVIII? ;Cuales?
¢Consideran interesante seguir investigando
y poniendo en escena este otro tipo de teatro?

En los Sainetes de Ramoén de la Cruz se des-
criben varios estereotipos de mujer presen-
tes en la sociedad del siglo XVIIL ;Siguen
correspondiéndose con las mujeres del siglo
XXI? ;Qué diferencias y que similitudes
puede haber?

Cada alumno localizara el personaje del sai-
nete que mas le gustaria interpretar y le hara
un seguimiento. Tomard el papel de director
de escena, y pensara cdmo caracterizaria psi-
colégicamente a sus personajes. ;Cémo les
vestiria? ;Como harfa decir el verso a los acto-
res? ;Coincide su visién con la del director y
los diseniadores? Puede prepararse un trabajo
escrito, por grupos, y comentarlo en clase.

¢Prefieren los alumnos una escenografia
que explique de manera realista los elemen-
tos de la escena: el salén de un palacio, una
isla, una taberna... o les gusta mas ayudar
con su imaginacion a lo que sucede en el
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escenario? ;Estan de acuerdo con la esce-
nografia de Sainetes?

A través de las fotos podemos fijarnos o recor-
dar los vestidos de los personajes. ;Sirven para
reflejar su clase social? ;El figurinista ha utili-
zado el color del vestuario con algtn significa-
do? ;Qué podemos decir de la influencia de la
cultura y de la moda francesa en la época?

En esta ocasion los actores desarrollan cua-
tro personajes distintos, uno por cada saine-
te, y ademads, representan a un actor del siglo
XVIIL. ;Creen los alumnos que han conse-
guido diferenciar claramente cada uno de sus
personajes? ;Cudl de ellos les ha gustado
mas? ;Piensan que la forma de funcionar que
tiene una compania de teatro es la misma
entonces y ahora?

En esta funcién es muy importante la musica
y la danza. ;Qué utilidad dramédtica creen
que tienen estos recursos? ;Les parece posi-
tiva la inclusién de musica en directo dentro
de los espectaculos? ;Qué piensan que apor-
ta a los Sainetes?

A modo de titular periodistico, cada alumno
recogeré en una frase, sintéticamente, su
impresién sobre el espectdculo. Discutir las
discrepancias en clase.

Por tltimo, los alumnos explicardn qué pien-
san del teatro como actividad cultural. ;Qué
es lo que mds les atrae o les disgusta? ;Qué
experiencias han tenido como espectadores?
;Qué tipo de obras prefieren?
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