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VIDA Y OBRA DE GUILLEN DE CASTRO

ENTORNO HISTORICO Y CULTURAL

Nace en Valencia y es bautizado en la
Iglesia Parroquial de San Martin. Sus
padres fueron don Francisco de Castro
y dofia Castellana Bellvis. Tiene tres
hermanos, Juan, Francisco y Magdalena.

En Espaia reina Felipe II. Primera parte de
La Araucana, de Alonso de Ercilla.

Tiene lugar la batalla de Lepanto. Legazpi
funda la ciudad de Manila.

Publicacién en Amberes de La Biblia poli-
glota bajo la direccion de Arias Montano.
Noche de San Bartolomé: matanza de
20.000 hugonotes en Francia. Revuelta
generalizada de los Paises Bajos.

Nace el poeta Rodrigo Caro. Don Juan de
Austria toma Tunez.

Nace Antonio Mira de Amescua.
Segunda bancarrota de la Hacienda espafiola.

Nace Rubens. El Greco se instala en Toledo.
Teresa de Jests escribe Las Moradas.

Ercilla escribe la Segunda parte de La
Araucana. Muere don Juan de Austria. Nace el
futuro Felipe III de Espana. Felipe II acepta la
division de Flandes. Muere el rey don Sebastian
de Portugal en la batalla de Alcazarquivir.

Nacen Tirso de Molina y Luis Vélez de
Guevara. Los hechos de Garcilaso, primera
comedia que se conserva de Lope de Vega.
Antonio Pérez es detenido; condenado a
muerte, huye a Francia. Se nombra al car-
denal Granvela secretario real.
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VIDA Y OBRA DE GUILLEN DE CASTRO

ENTORNO HISTORICO Y CULTURAL

Guillén interviene en diferentes fiestas
publicas, participando en las celebradas
con motivo del matrimonio de don
Francisco de Palafox y dofia Lucrecia
de Moncada.

Nacen Quevedo y Ruiz de Alarcén. Se
imprimen las Obras de Garcilaso, con ano-
taciones de Fernando de Herrera.

Las Cortes de Tomar reconocen a Felipe II
como rey de Portugal.

Nace el conde de Villamediana. Muere Santa
Teresa de Jests. Coalicién de Holanda,
Inglaterra y Francia contra Espaiia.

Se imprimen La perfecta casada y De los
nombres de Cristo de Fray Luis de Le6n y
Camino de perfeccion de Santa Teresa de
Jests. Se impone el uso del calendario gre-
goriano.

Finalizan los trabajos de construccién de
Juan de Herrera en El Escorial.

Cervantes publica La Galatea. Géngora
comienza a parodiar los romances de Lope.
San Juan de la Cruz, Cdntico espiritual.
Guerra entre Espafia y Francia que durara
hasta 1598.

El Greco acaba El entierro del conde Orgaz.
La Armada Invencible fracasa.

Se publica en Huesca la Flor de varios
romances nuevos y canciones, incluyendo
varios poemas juveniles de Lope.

o



pedagogico45

1591

1592

1593

1595

1596

1597

1598

1599

1600

.gxd 20/02/2007 18:13 PEgina Gij:

VIDA Y OBRA DE GUILLEN DE CASTRO

ENTORNO HISTORICO Y CULTURAL

Pertenece a la “Academia de los Nocturnos”.
Lee su primera composicion poética, bajo el
pseuddnimo de Secreto.

Se casa con dona Marquesa Girén de
Rebolledo, hija del segundo marqués de
Antilla.

Nace Juana de Castro, inica hija del
matrimonio, que morird siendo nifa.

Mueren su mujer y su madre.

Castro utilizard el ambiente festivo,
organizado con motivo del viaje a
Valencia de Felipe III para recibir a su
futura esposa, Margarita de Austria,
para la intriga de su comedia La verdad
averiguada y casamiento engarioso, y
participa con Lope de Vega en los actos
que se celebran con esta ocasidn.

Mueren Fray Luis de Leén y San Juan de la
Cruz.

Felipe II entra con sus tropas en Paris.
Enrique IV se convierte al catolicismo,
anulando las pretensiones de Felipe II al
trono francés.

Nace Descartes. Tercera bancarrota de la
Hacienda espaiiola.

Nace Zurbaran. La Dragontea y La
Arcadia, de Lope de Vega. Muere Felipe II;
le sucede Felipe III. Fin de la guerra franco-
espaiiola.

Se edita el Guzmdn de Alfarache, de
Mateo Alemdan. Nace Veldzquez. Gran
epidemia de peste bubdnica en Espaiia. El
duque de Lerma se convierte en la perso-
na de confianza de Felipe III

Pedro Calderén de la Barca nace en
Madrid. Se publica el Romancero General.
Probablemente entre 1600-01 Shakespeare
escribe Hamlet.
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VIDA' Y OBRA DE GUILLEN DE CASTRO

ENTORNO HISTORICO Y CULTURAL

Guillén es Procurador general del
duque de Gandjia.

Participa en las Justas poéticas
celebradas en Valencia en honor
de San Raimundo de Penafort.

Castro gobierna el castillo Scigliano
(Sejano), siendo Virrey y Capitdan
general de Népoles su protector,
Juan Alonso Pimentel de Herrera,
conde de Benavente. En Sejano o
Népoles pudo escribir El curioso
impertinente o inmediatamente
después de su regreso a Espana
(1609/1610).

Se publican las Doze comedias
famosas de quatro poetas naturales
de la antigua y coronada ciudad de
Valencia, incluyendo dos obras de
Guillén: El caballero bobo y El amor
constante, escritas probablemente
entre 1596 y 1604, ejemplos de
“tragedias valencianas”

Nacen Baltasar Gracian y Alonso Cano. La
Corte se traslada a Valladolid.

Fecha probable de Otelo, de Shakespeare. Muere
Isabel I de Inglaterra. Sube al trono Jacobo L.

Segunda parte del Guzmdn de Alfarache
de Mateo Aleman. Espaia firma la Paz de
Londres con Jacobo I de Inglaterra.
Devaluacién de la moneda.

Primera parte de E/ Quijote.
Nacen Rembrandt, Pierre Corneille y

Rojas Zorrilla. Se estrena Orfeo de
Monteverdi. La Corte vuelve a Madrid.

Nace Milton.
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VIDA Y OBRA DE GUILLEN DE CASTRO

ENTORNO HISTORICO Y CULTURAL

1609

1610

1611

1612

1613

1614

1615

1616 Guillén crea “Los Montaiieses del Parnaso”
intentando resucitar sus dias de juventud
en la “Academia de los Nocturnos”.

Se publica El arte nuevo de hacer comedia,
de Lope de Vega. Comentarios reales del
Inca Garcilaso de la Vega. Felipe III expul-
sa a los moriscos de Espana. Unas 275.000
personas procedentes en su mayoria de
Valencia, tienen que irse del pais. Tregua
de los Doce Aifios con los Paises Bajos.
Telescopio de Galileo. Kepler: Astronomia
Nova.

Enrique IV, rey de Francia, es asesinado.
Sube al trono Luis XIII. Muere Juan de la
Cueva. Tiene lugar el proceso més impor-
tante de la Inquisicion: se quema a seis
personas del valle de Zugarramundi en un
Auto de Fe. Galileo publica Siderius mundi.

Tesoro de la lengua de Sebastian de
Covarrubias.

Se cierran los teatros por la muerte de la
reina Margarita.

Posible fecha de la muerte de Mateo
Aleman. Novelas Ejemplares de Cervantes.
Se difunden el Polifemo y las Soledades de
Gongora.

Muere El Greco. El condenado por descon-
fiado, de Tirso de Molina. Quiebran los
banqueros de la corona.

Cervantes publica la segunda parte de E/
Quijote y sus Ocho comedias y ocho entre-
meses nuevos, nunca representados.

Mueren Cervantes y Shakespeare. Se edi-
tan péstumamente Los trabajos de Persiles
y Sigismunda.
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VIDA' Y OBRA DE GUILLEN DE CASTRO

ENTORNO HISTORICO Y CULTURAL

Felipe Mey imprime en Valencia la
Primera parte de las comedias de
Guillén, en las que se encuentran
Las mocedades del Cid Primera,
Segunda de las Hazariias del Cid,
Los malcasados de Valencia y El curioso
impertinente, todas ellas proximas a
la comedia nueva de Lope.

Guillén vive en Madrid, con grandes
problemas econdmicos. Encuentra un
protector en Juan Téllez Girdn, marqués
de Periafiel.

Participa en las Justas poéticas celebradas
en Madrid con motivo de la beatificacion
de San Isidro.

Felipe Mey vuelve a editar en Valencia
la Primera parte de las comedias de
Guillén, en esta ocasién dedicada a
Marcela de Vega, hija de Lope. Guillén
toma parte en las Justas celebradas
en el Teatro de la congregacion del
Colegio Imperial con motivo de la
canonizacién de San Ignacio de
Loyola y de San Francisco Javier.

Participa en las Justas de Madrid para

celebrar la canonizacion de San Isidro.
Muere su protector.

Recibe el hdbito de caballero de Santiago.

Nacen Murillo y Moreto. Se publica el
Marcos Obregén de Vicente Espinel. El
duque de Lerma es reemplazado por su
hijo, el duque de Uceda, en el favor de
Felipe III. Comienza la Guerra de los
Treinta Afios.

Calderén participa en el certamen poético que
se celebra en Madrid a raiz de la beatificacion de
San Isidro. Bacon publica el Novum organum.

Empieza la guerra con Holanda. Muere
Felipe Il y sube al trono Felipe IV. Se cierran
los corrales de comedias. Aumentan los
impuestos y tributos.

Calderén es premiado en el certamen poé-
tico con que se celebra la canonizacién de
San Isidro. Privanza del conde-duque de
Olivares. Nace Moliére.

Urbano VIII es elegido Papa y condena el janse-
nismo. Veldzquez es nombrado pintor de cdmara.

Se imprimen La Circe y Novelas a Marcia
Leonarda, de Lope de Vega. Richelieu es
nombrado primer ministro francés.

o



pedagogico45

10

1625

1626

1628

~

1629

1630

1631

.gxd 20/02/2007 18:13 PEgina lgi:

VIDA Y OBRA DE GUILLEN DE CASTRO

ENTORNO HISTORICO Y CULTURAL

Miguel Sorolla publica en Valencia la
Segunda parte de sus comedias, dedicada
a la hija de Magdalena, su hermana. Incluye
Engariiarse enganiando, Los enemigos
hermanos, La fuerza de la sangre y Dido
y Eneas.

Se casa con dofia Angela Salgado, de sélo

veinticinco afios, una dama al servicio
de la duquesa de Osuna.

Muere Magdalena, su hermana favorita.

Muere el 28 de julio en Madrid, siendo
enterrado el 4 de agosto “de limosna”.

Rendicién de Breda. Carlos I, rey de
Inglaterra. Los ingleses atacan Cadiz.

Se publica El Buscon de Francisco de
Quevedo.

Se estrena La cisma de Ingalaterra de
Calderén. Primera parte de las Comedias
de Tirso de Molina. Muere Luis de
Gongora. Se publica su obra y los Suesios y
discursos de Quevedo.

Se publica Movimientos del corazén de
William Harvey, médico y fisidlogo inglés.
Calderén escribe El principe constante.
Motines en Santarem y Oporto. Captura
de la flota espanola por los suecos en
Matanzas (Cuba).

Calderén escribe La dama duende y Casa
con dos puertas mala es de guardar.

El burlador de Sevilla de Tirso de Molina.
Motines en Vizcaya. Dieta de Ratisbona.
Se inician las obras del palacio del Retiro.
Paz con Inglaterra.

Lope de Vega escribe El castigo sin ven-
ganza. Calderén escribe La devocion de la
cruz. Muere Leonardo de Argensola.

o
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uillén de Castro escribe El

curioso impertinente en 1606,

s6lo un afio después de la apari-
cién de la primera parte de El Quijote
en la que Cervantes introduce su famo-
sa novela ejemplar del mismo titulo.
Sin duda Guillén debid de sentirse fuer-
temente impresionado por la recrea-
cién cervantina de un argumento que
se nutre de Herodoto y Boccaccio,
entre otros. Algunos de los temas mas
plenamente Guillenianos, ésos que
podemos rastrear en practicamente
toda su produccién, no tanto en el tea-
tro de su tiempo, aparecen ya en la
novelita: la infelicidad matrimonial o la
naturaleza de la amistad son los mas
destacados.

Con el paso de los siglos esta recreacién
de El curioso impertinente se ha visto
sometida a la necesaria comparacién con
el “original” del que parte. Se ha entendido
la obra de Guillén sélo como una version
del texto cervantino y a ambos autores
casi como autores de una obra unica:
Cervantes, puede que para su mérito, es
el autor de El Quijote; Guillén, tal vez no
para su beneficio, es el autor de Las moce-
dades del Cid, y si me apuras de Los mal-
casados de Valencia; y la verdad es que
siendo ambas obras de capital importan-
cia dentro de su produccién teatral no
dan cuenta por si solas de la riqueza y
variedad de la misma.
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Por otro lado la comparacién de ambos
textos frecuentemente ha ofrecido un
saldo positivo a favor de la novelita: pero
es que la critica siempre ha entendido
mejor los géneros narrativos que los dra-
maticos; y ademas, apostando a favor del
Cervantes novelista jugamos sobre segu-
ro. Evidentemente no se trata de perder o
ganar, pero es verdad que la literatura
comparada aporta indudables beneficios
a la hora de comprender un texto: cuan-
do poseemos distintas versiones de un
mismo argumento lo normal es que en las
diferencias se vea la personalidad creativa
de sus autores. Es en las modificaciones,
en las divergencias de cualquier orden,
donde se produce la verdadera creacion:
en ese margen suelen aparecer una voz
personal, los ecos de una época y el esti-
lo. Ademds, si compartimos esa idea
segun la cual una serie muy limitada de
argumentos esenciales produce una serie
ilimitada de textos literarios, todo autor
es en cierta medida, lo quiera o no, le
guste o no, un versionador. Los tragicos
griegos no hicieron otra cosa que versio-
nar sus mitos y es dificil senalar un solo
argumento original en la produccion del
inefable bardo inglés. La magia, el arte,
estd en la vision personal.

Como decia, en un estudio comparativo
Guillén ha perdido con frecuencia, y
podriamos sefalar dos motivos funda-
mentales, basados ambos en un anélisis

o



ligero, tal vez, por qué no, impertinente,
de los fendmenos literarios.

El primero tiene que ver con las diferen-
cias sustanciales entre géneros. Guillén es
un dramaturgo y dota a sus personajes de
moviles y razones, es decir, construye
accion dramadtica basada en los principios
de causa y efecto; concentra los espacios y
los tiempos cuando le conviene a la reali-
zacién escénica; y ofrece la materialidad
del proceso psicoldgico -el nacimiento de
la pasion y los celos- cuando en la novela
tenfamos su mera mencion.

Posiblemente la modificacién fundamen-
tal estd en ese reparto de la responsabili-
dad que me ha hecho utilizar el plural en
el titulo de este texto. En la novela cervan-
tina la tragedia se desencadena a raiz de
un defecto en el cardcter de Anselmo: se
trata de un personaje patologicamente
curioso, y el origen de su enfermedad tal
vez parta de una inseguridad tan acentua-
da que le lleva a manipular a los que cree
amar. Guillén inventa, y se trata de una
invencién medular, una relacién previa
entre los que luego habrdn de ser amantes.
Lotario pone su amistad por delante de su
amor. Es posible que ni su amistad ni su
amor sean suficientemente sélidos, ya que
su gesto heroico implica negar a aquellos a
quienes cree amar la capacidad de elegir
sus destinos. Ambos amigos son pues res-
ponsables, y a la vez victimas, de una con-
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cepcién errénea de la amistad y del amor;
amistad es a competencia radical lo que
amor es a celos, en esta ecuacidon dramati-
ca de imposible final feliz. Guillén parece
recoger el guante que el cura tiende al lec-
tor una vez concluida la lectura en la
Venta. Dice el cura, no sin cierta ironia:
“No se puede imaginar que haya marido
tan necio que quiera hacer tan costosa
experiencia como Anselmo”; pero ya
sabemos que “la imaginacion es la loca de
la casa’; que “la curiosidad mat¢ al gato’; y
que “amigos que se conocen, de lejos se
saludan” Y por supuesto, que “amor sin
celos no lo dan los cielos”; estamos hartos
de escucharlo en boleros y tonadillas.

Guillén acota los amplios mdrgenes esta-
blecidos por Cervantes, pero no desen-
mascara esa “verdad profunda pero
inquietante” a la que Ayala se refiere en su
comentario a El curioso impertinente. La
sexualidad es una de las mas complejas
experiencias humanas: intima y profun-
damente personal, y a la vez social y cul-
tural. Una vez mas, como en las mejores
obras teatrales, surge el conflicto entre lo
innato y lo aprendido. Y como en las
mejores obras teatrales, no se resuelve.

El segundo motivo por el que Guillén ha
visto en parte oscurecido su valor tiene
que ver con su otro término de compara-
cién: Cervantes es a la novela, al argumen-
to, lo que Lope a la comedia, al género, y

o
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impertinente

en esta ecuacion Guillén es una especie
de Camila, tercero en una competencia
de monstruos del ingenio. Atento a su
honor, alo social, ensalza al Fénix y ejecu-
ta las formas, pero no deja de dotarlas de
un toque que lo distingue, que es su voz
personal. Pensemos por ejemplo en la
aparente justicia poética que nos ofrece el
aparente final feliz: ;Anselmo muere
reconociendo su culpa o bien ejecuta un
ultimo acto de manipulacién decidiendo
por Camila y Lotario un, tal vez ya no tan
deseado, matrimonio feliz?

En cuanto a la pertinencia del tema no
me extenderé. En su obra Mi marido
me pega lo normal el Doctor Manuel
Lorente afirma que “los celos son la
excusa perfecta para el hombre, una
explicacién para la mujer, una justifica-
cién para la sociedad y un eximente para
la justicia” En una reciente encuesta del
C.LS. sobre violencia doméstica un 44%
de los hombres interrogados aludia a los
celos, al sentido de la posesiéon y al
machismo como sus principales causas.
Celosos de sus codnyuges, de sus amigos y
de sus amantes, practicamente todos los
personajes de esta pieza sufren, e incapa-
ces de dominar su dolor, torturan y
manipulan a los demds. De aquellos pol-
vos vienen estos lodos: el pasado no estd
detras, sino dentro.

Una vez mds, y no serd la tltima, he de sefia-
lar que de todas las labores del dramaturgis-
ta considero la mds importante el andlisis
previo junto al director de escena. Cada
adaptacion lo es de, y para, una puesta con-
creta. Sélo después de esa labor conjunta de
desentrafiamiento de sentidos puede el
adaptador sentirse en disposicion de mover
una coma o suprimir una escena. Esos sen-
tidos estan detras de las palabras y se trans-
formaran en una propuesta escénica, y no
en otra.

Guillén de Castro es sobre todo un autor
de teatro en el que la accién prima sobre
la lirica. La expresiéon de las emociones
por parte de los personajes suele estar
dominada por una fisicidad que exige al
lector un especial esfuerzo de reconstruccion;
como ocurre en buena parte del teatro
contemporaneo, especialmente cuando
sentimos que todo no estd en el didlogo
de los personajes. En determinadas oca-
siones varios planos de accién conviven
sin aparente transicion y sin énfasis des-
criptivo: comprender qué es de cada
plano y cémo se solapan los mismos, sin
hacer evidente la interferencia, ha sido
una de las labores especificas que nos
ha exigido esta adaptacion. Asi el encuen-
tro ante la iglesia o la escena de la escale-
ra han solicitado de nosotras una especial
atencion: el texto de la representacion
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surge de la lectura comtn de esa cadena
légica de acciones propuestas por
Guillén.

El curioso impertinente es una pieza pro-
fundamente psicolégica. En ella el autor
sigue los procesos emocionales de los
personajes y nos hace participar de los
mismos gracias a los numerosos apartes.
El aparte es uno de los recursos del Siglo
de Oro que mds nos ocupa en cualquier
puesta en escena de uno de nuestros cla-
sicos. Y nos ocupa porque se trata de
una potente convencion no realista que
nos sitta en el conflictivo, y por lo tanto
plenamente dramdtico, terreno de lo
metateatral. En los apartes los personajes
se dicen a si mismos tanto como el teatro
se dice artificio, construccidn, arte. En
pocos textos, sin embargo, hemos notado
la necesidad de la convencion del aparte
tanto como en El curioso impertinente.
Gracias a esas ventanas de la mente que
son los apartes, el espectador conoce
cambios delicados, sutiles vacilaciones y
peligrosas estrategias. El verdadero acier-
to de los apartes en esta pieza estd en que
nos hacen conocer los entresijos, pero no
todos y cada uno de ellos; sabemos lo que
saben los personajes, pero notamos que
los personajes saben mucho menos de lo
creen saber; los apartes de Guillén, lejos
de solucionar el subtexto lo generan, y en
este sentido ha intentado trabajar la
adaptacion.
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Ese halo de sutil contemporaneidad que
se desprende del tema, tan universal, y de
los recursos mencionados ha condiciona-
do determinadas modificaciones, como la
modernizacion en construcciones prono-
minales o la supresion de algunas situa-
ciones sin consecuencias reales en la
trama principal.

Los criterios que rigen una adaptacién
teatral son fundamentalmente escénicos;
y lo escénico no siempre coincide con lo
filolégico. En este sentido el fildlogo tal
vez haya notado que Lope ha desapareci-
do del elogio a la Comedia Espaiola. Casi
todos los textos criticos referidos a la
Poética del barroco mencionan esos ver-
sos: su valor es pues indudable en lo que
hace a la erudicién, pero los hemos consi-
derado una mera cita hasta cierto punto
ajena a lo dramatico. O quiza se trate de
un minimo acto de rebeldia ante la des-
medida importancia que la critica les ha
otorgado en el andlisis de la produccién
de Guillén de Castro. Por supuesto,
Guillén es un autor de su tiempo, y esti-
mado en su tiempo. Sirva este nuevo
espectaculo de la Compania Nacional de
Teatro Clasico para seguir ampliando los
margenes del repertorio de nuestro Siglo
de Oro.

Yolanda Pallin
Autora de la version

o
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Analisis de El curioso impertinente
l. Lugar, tiempo y accion

16

Guillén de Castro, dramaturgo valen-
ciano, empieza a escribir en 1592, con
veintitrés afos, sus primeras composi-
ciones poéticas para la "Academia de los
Nocturnos", de la que formaba parte
con el pseudonimo de Secreto. Juan de
Timoneda, Artieda, Virués y Tdrrega cul-
tivaban ya en Valencia un teatro de raices
renacentistas, basado en la imitacion de la
tragedia y comedia grecolatinas y el segui-
miento de las tres unidades. Se les consi-
dera no obstante antecesores del teatro de
Lope de Vega, porque la originalidad de
este grupo de dramaturgos estriba en que
van escogiendo ya temas de la historia
nacional para construir sus obras, inten-
tdndose acercar al gusto del espectador al
acentuar los elementos liricos tradiciona-

les y folcléricos, mostrando la intencién
de romper con las normas cldsicas.
Evidentemente pretenden dar asi a sus
dramas mayor variedad, agilidad y una
cierta audacia: todos estos elementos, uni-
dos a una progresiva complicacién argu-
mental con la aparicién de intrigas secun-
darias y la intensificacion del patetismo, la
exaltacién vy la violencia dramaticas cola-
boran a anunciar y a preparar el camino
por donde ird luego la comedia nueva.

Valencia tenfa entonces uno de los mds
importantes corrales de la época, el de la
Olivera, en el que Guillén de Castro estrend
alguna de las obras de su primera etapa,
digamos las escritas hasta 1599, fundamen-
talmente tragedias que siguen las pautas de
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Virués. En este afio Lope visita por segun-
da vez la ciudad de Castro, y nuestro autor
se aproxima a su circulo y a su manera de
hacer teatro. A esta segunda etapa perte-
necerian sus titulos mds conocidos, en
donde Guillén consigue construir unos
personajes de profundos matices psicold-
gicos, demuestra unas fuentes mds ricas y
cambia la métrica de sus textos, funda-
mentalmente abandonando el endecasi-
labo a favor del octosilabo. Buenos
ejemplos de todo ello son Las mocedades
del Cid y Las hazaiias del Cid en temas de
historia nacional; Los malcasados de
Valencia como comedia de enredo y El
curioso impertinente y Don Quijote de la
Mancha, en las que sigue fuentes y temas
cervantinos.

El curioso impertinente es una obra muy
poco editada. Parece que Castro la escri-
bié durante su estancia en Italia o muy
poco después, es decir, en torno a 1606 o
1607, siguiendo muy de cerca la novela del
mismo titulo que Cervantes intercala en la
primera parte de El Quijote. El curioso se
imprimié por primera vez en 1618 por
Felipe Mey, en Valencia, dentro de la
Primera parte de las comedias de Guillén
y junto a Los malcasados y a Las moceda-
des del Cid. El mismo Mey reedita esta
colecciéon en 1621, en esta ocasién dedica-
da a Marcela de Vega y Carpio, hija de
Lope. El curioso impertinente se volvié a
imprimir en Valencia en 1908 por
Francisco Martinez y Martinez, y en el
amplio y cuidadoso trabajo de E. Julid
Martinez (2° volumen, RAE, 1925-27);
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posteriormente tenemos que agradecer
la fidedigna y minuciosa edicién para
Reichenberger de Christiane Faliu-Lacourt,
profesora de la Universidad de Toulouse-
Le Mirail, en 1991.

Lugar, tiempo y accién

La obra tiene tres actos; en el primero, los
lugares en los que transcurre la accién son
fundamentalmente delante y dentro del
palacio de los Duques de Florencia, y luego
en casa de Anselmo y alrededor de la igle-
sia. En el segundo acto, los personajes
siguen moviéndose en casa de Anselmo
salvo éste mismo, que va a casa de Lotario
fingiendo un viaje a Pisa; luego la accion
vuelve al palacio de los Duques y contintia
en casa de Anselmo.

En cuanto al tiempo, el primer acto dura
aproximadamente dos dias; comienza al
anochecer, todo pasa muy rapidamente y
finaliza con la boda de Camila y Anselmo.
Transcurre un tiempo indeterminado,
posiblemente largo porque larga les pare-
ce a los personajes la ausencia de Lotario,
y el segundo acto es breve también; el ter-
cer acto empieza al anochecer, dura esa
noche y la madrugada y todo el dia
siguientes, finalizando con las primeras
estrellas nocturnas.

La accion esta estructurada en torno a una
intriga fundamental, que viven Lotario,
Anselmo y Camila, otra secundaria, que actd-
an los criados Culebro y Leonela y atn otra
mads, pequefia, de la que son protagonistas el
Duque y la Duquesa de Florencia.

o
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Il. Sintesis argumental

Los acontecimientos empiezan en una
plaza o calle delante del palacio de los
Duques de Florencia. Actian unos musi-
cos de una compaiia espanola de comi-
cos, cuyo arte da pie a un comentario a
favor de la comedia nueva por parte del
Duque; estan dando una serenata que ha
encargado Lotario para Camila, una
dama de la Duquesa. Lotario la pretende
desde hace tres aios; ella lo ama también,
y quiere que la pida por esposa. El novio
espera para casarse la llegada de su amigo
Anselmo, con quien tiene una unién tan
especial, que le llama su alma gemela; se
lo confia a Torcato, a quién cree su
amigo: se siente deudor de Anselmo por
la proteccién y educacién que encontré
en su familia al morir su padre. Mientras,
el Duque nos cuenta que estd enamorado
de Camila, que lo rechaza, sin que la
Duquesa pueda evitar estar celosa. Al dia
siguiente Anselmo llega a la ciudad y
entabla trato con Culebro, un espada-
chin espariol al que alguien ha encargado
que le dé una cuchillada. Impresionado
por el brio de su victima, Culebro le cuen-
ta todo, y le pide una pequeia suma para
desistir del empeno. Anselmo le da un
buen dinero, pidiéndole el nombre de su
asesino; al confesar Culebro que se llama
Lotario, Anselmo queda apesadumbrado.

A la manana siguiente estdn delante de
la iglesia para asistir a misa: acuden
los Duques y con ellos Lotario y Torcato,

sefnalado por el espadachin como el autor
del encargo. Queda asi descubierto el
engafio, y Anselmo aliviado; de pronto, al
reparar en la dama que acompana a los
Duques a la iglesia, Anselmo queda pro-
fundamente enamorado. Cuando por fin
habla con Lotario, le cuenta el flechazo
que ha sentido y éste, al darse cuenta de
que ha quedado seducido por Camila,
sacrifica la amistad al amor y, sin manifes-
tarle sus propios sentimientos hacia la
mujer, se la ofrece por esposa. Lotario
arregla con Ascanio, padre de Camila, la
boda de su novia con su amigo. Ascanio,
animado ante la fortuna de Anselmo, no
duda del cambio; los sentimientos de
Camila no parecen importarle a ninguno
de los dos, ni ven necesario pedir su con-
sentimiento, asi que la boda se lleva a
cabo. Una vez celebrada, Lotario infor-
ma a su asombrado amigo que se ha
casado con la mujer que él queria, ocul-
tdndole que era correspondido; Culebro
hiere a Torcato, y Anselmo interviene
para que no le prendan, pero Camila
considera de mal agiiero esa sangre en el
dia de su boda.

Pasa un cierto tiempo y Camila, ya en casa de
Anselmo en el segundo acto, le confia a su cria-
da Leonela que quiere a su marido verdadera-
mente, olvidada por su honor de la relacion
anterior con Lotario. Culebro comienza a cor-
tejar a Leonela, y Lotario aparece a la vuelta de
un viaje que ha hecho fuera de Florencia.
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Anselmo, durante ese tiempo, ha dado en
recelar de su esposa, y le cuenta a su
amigo que tiene el proyecto de dejar que
él la intente seducir; asi estard completa-
mente seguro de que puede confiar en
ella, si resiste, o bien caerd pero no se con-
sumara el adulterio, y no sera asi su ofen-
sa tan grande, oculta como estara por la
voluntad y la discreciéon de Lotario. Su
amigo le intenta hacer ver lo descabellado
del proyecto, pero cede ante el argumento
que le da Anselmo de pedirselo a otro si él
no accede a su deseo; y efectivamente se
encuentra con Camila sin atreverse a lle-
var a cabo el asalto, aunque cuando
Anselmo aparece le miente, diciéndole
que su mujer ha resistido su asedio.
Anselmo se enfada y le insiste, y para
hacer mayor el riesgo, se ausenta de casa;
dice que se va a Pisa, pero en realidad
estard en casa de Lotario, donde Culebro
le puede llevar cualquier mensaje. Al cria-
do le dice que alli va a tener una aventura
con otra mujer. Mientras, el Duque inten-
ta también enamorar a la recién casada sin
éxito, pero los celos que siente Lotario le
hacen enfrentarse a él... Camila, amenaza-
da por unos y por otros, escribe una carta
a su esposo para avisarle, quedando clara
su lealtad y su honradez; y aunque la
impertinente curiosidad de Anselmo
debiera quedar asi satisfecha, el esposo
insiste en nuevas estratagemas. Retrasa su
vuelta a casa, y cuando llega hace creer a
Camila que Lotario ama a otra dama,
esperando asi darle celos y probar atn
mas su fidelidad. En este momento tan
delicado, ademads, Leonela le cuenta a su
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ama la falsa aventura de Anselmo que ella
sabe y da por cierta a través de Culebro.
Todo este conjunto de circunstancias hace
que Camila, desengaiada de su esposo,
vea a Lotario como el antiguo amor a
reconquistar; se deja impresionar por la
sinceridad de sus explicaciones y pasa a
ser su amante.

El acto tercero se abre con una apacible
escena doméstica en la que Camila apare-
ce como la perfecta casada, pero la reali-
dad es muy distinta, y un mismo incidente
pone a prueba a todos los personajes.
Torcato ha visto, en el claroscuro del
alba, bajar a un hombre por una escala de
casa de Anselmo, y se lo cuenta al Duque;
éste celoso, se apresta a espiar, y Lotario
lo descubre, pidiendo explicaciones a
Camila. Todos estan celosos de todos: el
Duque de Lotario, Lotario del Duque, y
Anselmo cuando Lotario le confiesa que
él es el amante de su mujer. Leonela no
ayuda a nadie cuando reconoce final-
mente que el hombre de la escala era
Culebro... No obstante, Camila monta
una escena teatral para convencer a
Anselmo de que le es fiel, y el marido asi
lo cree; si no fuera porque Leonela, ren-
corosa porque su ama le ha reprochado
su conducta con una bofetada, se venga
de ella contandole a Anselmo toda la ver-
dad. El marido desafia al amante a un
duelo, y Anselmo muere en la pelea, no
sin antes hacer prometer al Duque que
no castigard a Lotario, sino que permiti-
ra a los amantes casarse y disfrutar de
todas sus posesiones, que les cede.
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Il1l. Los personajes

CAMILA

Calla ante el valor de la obediencia; desde luego a nadie le importa a quién quie-
re verdaderamente, pero es que ella tampoco se lo dice a nadie, ni a su padre ni
al hombre que la corteja desde hace tres afios, con su consentimiento y esperan-
za. Cree que el silencio le hace honorable, y su forma de intervenir en los suce-
sos que no ha deseado es seguir callada, y tomar como amante al hombre que
no quiso ser su marido, y sacrifico los sentimientos de ambos a una supuesta
Nuria Mencia amistad... Después, solo le queda engaiiar y mentir, incluso a ella misma.

LOTARIO
Lotario es un hombre de una cierta posicion. Vive en Florencia, estd enamorado
de Camila, que le corresponde, y aspira a convertirse en su esposo. Se siente deu-
dor de su gran amigo Anselmo (al que llama su alma gemela), porque siendo muy
nifio se quedd sin padre y su familia lo acogi6 y crié como hijo propio. Como ve
a Anselmo enamorado de su novia, no se lo piensa dos veces y se la cede, quiza
porque la deuda obliga, y la obligacion en este caso llega a la falta de limites. Y
cede también a las descompuestas pretensiones de su amigo para seduciralaque  Fernando Cayo
ya es su mujer, y cede a la tentacion de hacerle saber a Anselmo que Camila le es
infiel, y consiente en casarse con su amante, muerto ya su amigo.

ANSELMO
Anselmo es un hombre muy rico, cuya familia cri¢ a su lado a Lotario, esta-
bleciéndose entre ambos una profunda amistad, casi identidad. Ausente de
Florencia unos anos, al volver a la ciudad se enamora perdidamente de
i Camila, casindose con ella tal como le aconseja su amigo Lotario, que des-
t pués de la boda le confiesa que era la mujer a la que €él queria... Aunque tiene
g todo para ser feliz, riqueza, una gran energia y capacidad de seduccion, le
Daniel Albaladejo  gusta jugar con sus limites y los de los demds, y sobrepasarlos. ;Es inseguri-
dad y celos o simplemente manipulacién y afin de dominio? Empuja a su
amigo Lotario a que le sea desleal, y a su mujer a que le sea infiel; y en el colmo
del maquiavelismo los casa a su muerte, haciendo, ademas, que le hereden.
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DUQUE DE FLORENCIA
Maxima autoridad de Florencia, es un gobernante al que nunca
vemos ejercer el poder ni ocuparse en nada concreto, si no es al
final de la obra, restaurando el orden establecido. Marido infiel
que persigue a Camila insistentemente, vive en un circulo perver-
so de relaciones de pareja, dando celos a una esposa que no para
de vigilarle y de someterle a pruebas.

Arturo Querejeta

DUQUESA DE FLORENCIA

Corresponde a las infidelidades de su marido con escenas de celos y espiona-
je; nos quiere hacer creer que las acciones de él y las respuestas de ella son la
forma social de vivir el matrimonio, con una doble moral. Por un lado, no deja
de parecerle un sinsentido vivir como vive, pero tampoco quiere salir de la
jaula de oro en la que esta metida, ni discutirlo con su esposo; da a las demas
recetas de cémo han de hacerse las cosas, pero ella no sigue sus propios con-
Clara Sanchis sejos. Ante el acoso al que el Duque somete a su dama Camila, la Duquesa lite-
ralmente mira para otro lado y se duerme, como una madre que participa con
su inactividad permitiendo que su compaiiero maltrate o viole a su hija.

LEONELA
Ha crecido junto a su ama, llevan juntas muchos afios y por eso
Camila se la lleva consigo a casa de Anselmo. Es la confidente de
su sefiora, lo cual le da un poder que no sabe administrar; es coti-
lla, quiere sonsacar a Camila y la juzga. Cuando su ama, llevada de
la ira y de su propia culpabilidad, la maltrata fisicamente, no le
importa ser chantajista y manipuladora. En ese momento, entre
ellas se rompe algo que no vuelven a recuperar. Maria Alvarez
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CULEBRO

Es un matdn, el gracioso de la obra, pero no compone un tipo al uso. Castro
construye un personaje divertido, bastante honesto y con sentido comun, vir-
tudes todas que le hacen transitar por el argumento con bastante mas como-
didad que alguno de sus compaieros. No oculta lo que es; le gusta el dinero,
pero no abusa de él de forma desproporcionada, y tiene una escala de valores
interesante, una forma de entender la vida que tiene que ver con el sentir

José Vicente Ramos  espaiiol y con el humor y la gracia napolitana. Hace las veces de criado de
Anselmo y se enamora de verdad de Leonela, poniendo manos a la obra para
acercarse a ella, porque le parece una buena mujer y la quiere para casarse.

TORCATO
Aparece como amigo de Lotario, pero en realidad es un personaje que
se va a acercar a cualquiera de los protagonistas segin le conviene.
Como es un superviviente, corta la emocion sincera que podria unirle a
Lotario, porque lo primero en él es salir adelante, y no se la puede per-
mitir. Es un hombre que oculta lo que es y se mantiene siempre en un
segundo plano, manipulando la accién un poco cobardemente, desde la
sombra, para que luego sean otros los que se impliquen abiertamente y
él no pierda su posicion de beneficio. Naturalmente, choca con Culebro
porque se molestan; son competidores por el mismo espacio, sélo que
el otro personaje estd construido con mejor material humano.

ASCANIO

rable, seguramente porque asf la ha educado.

Fernando Merino

o

Fernando Sendino

Es el padre de Camila, e interviene en la obra para sancionar con
su autoridad la imprevista decisién de Lotario. Aunque esperara
casar a su hija con este hombre, como el cambio trae consigo més
dinero y mds prestigio social, no se plantea una duda, ni siquiera
consultar a su hija. Supone en ella obediencia y un silencio /ono-
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LOS CRIADOS

Eva, Sancho, Savitri y José Ramoén represen-
tan a los criados, pero dan cuerpo también a
la compaiia de cdmicos y cantantes espafio-
les que ofrecen a Camila la serenata inicial de
parte de Lotario; ademads, los criados lo son
o para todos: el Duque y la Duquesa, Anselmo o
Criado 1° y Camila los requieren y solicitan en funcion /70 2*
Eva Trancén de la accién. Otro aspecto a tener muy en ~ Sancho Ruiz Somalo
cuenta en este montaje es que estos persona-
jes desempefian un gran peso al servicio de la
escena, encargandose de muchos de los
movimientos de escenografia, favoreciendo
incluso la utilizacion de los pequeiios objetos
que van necesitando sus companeros.

Criado 3° Criado 4°
Savitri Ceballos José Ramon Iglesias

CAMARERO
Este personaje se llama Marcelo y estd al servicio del Duque; vive
casi en paralelo con su sefor, al que adora. Le gusta de él su per-
sonalidad de vividor, y casi podriamos decir que tiene un poco de
morbo, porque disfruta con lo que consigue el Duque mas que con
la propia vida personal. Le intenta servir en bandeja todos sus
caprichos y ayudarle a que los consiga, aunque su sefior no siem-
pre hace caso a sus consejos, y aborrece a la Duquesa porque  Angel Ramon Jiménez
entorpece los planes de su amo. En principio, ve a Torcato como
un rival tan aficionado al dinero como él, pero luego ambos con-
sideran que hardn mejor negocio colaborando que enfrentdndose,
y se reparten el pastel que representa el Duque, trapicheando con
todo: si su sefior estd contento, habrd mds para los dos, y les deja-
rd las manos mas libres.
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Entrevista a Natalia Menéndez,
directora de escena de El curioso impertinente, de Guillén de Castro

Licenciada en interpretacion y direccién por
la Real Escuela Superior de Arte Dramético
de Madrid, completando su formacién con
diversos estudios teatrales.

Como directora escénica ha trabajado con
textos de autores como Tono y Mihura,
Fassbinder, Manuel Lagos, Athol Fugard,
Emeterio Diez o Alan Ayekbourn. Entre los
montajes que ha dirigido destacan Comida y
Hoy no puedo ir a trabajar porque estoy ena-
morado, de Inigo Ramirez de Haro; Don Juan
Tenorio, de Zorrilla, con versién de Yolanda
Pallin; El invierno bajo la mesa, de Roland
Topor, para el Centro Dramdtico Nacional;
Tres versiones de la vida, de Yasmina Reza y
Estdn de atar, de Joaquin Leguina, Natalia
Menéndez y Antonio Ozores.

Ha sido ayudante de direccion de Jean-
Pierre Miquel (Teatro Montparnasse, Paris),
Jean Luc Maeso, Jacques Lasalle (Comédie
Francaise, Paris); Juanjo Menéndez (Teatro
Maravillas, Madrid) y Miguel Bosé (Festival
de Mérida).

Como actriz ha participado en los montajes:
Que no, de Raymond Queneau, dirigido por
Jests Cracio; Café-Teatro-Cabaret, bajo la
direccion de Grupo Tres; Oportunidad:
Bonito chalet familiar; dirigido por Juanjo
Menéndez; El desdén con el desdén, dirigido
por Gerardo Malla para la Compaiia
Nacional de Teatro Clésico; Nosferatu, con
direcciéon de Guillermo Heras; La doble
inconstancia, dirigido por Miguel Narros;
Los bosques de Nix, dirigido por Miguel
Bosé; Grita, bajo la direccién de José Luis

Raymond; La discreta enamorada, dirigido
por Miguel Narros y Eslavos, dirigido por
Jorge Lavelli; Dom Juan o el festin de piedra,
de Moliere, dirigido por Jean Pierre Miquel
para la CNTC, el recital poético Qué eros es
y Estdn de atar.

Ademas, es autora de varios textos teatra-
les, entre los que destacan Querido Mozart,
obra teatral para RNE, Llevarnos lo malo y
Aqui, alli, alld.

De su trayectoria cinematografica cabe
sefialar sus interpretaciones en las peliculas
Dispara, de Carlos Saura; Belmonte, de Juan
Luis Bollain; Carreteras secundarias y Los
peores aios de nuestra vida, ambas de E.
Martinez Lézaro.

1. Natalia, ;como te has involucrado en
esta puesta en escena de El curioso imper-
tinente, de Guillén de Castro, para la
Compaiiia Nacional de Teatro Clasico?

Bueno, Eduardo Vasco y yo nos conocemos
desde hace afios, y me ofreci6 leer cuatro
textos de Guillén de Castro para su puesta
en escena; uno de ellos era El curioso imper-
tinente, y la verdad es que me saltd a la vista
desde el principio. Me parecié una obra que
hablaba de temas que me interesaban
mucho, que ademads tenia una dramaturgia
muy contempordnea y que se salia un
poquito de las normas establecidas, entran-
do psicolégicamente en profundidad en los
personajes. También me gusté el que
Guillén no fuera un autor muy miségino y
tratara las cosas con mucho humor, y que le

o



pedagogico45.gqxd 20/02/2007 18:14 PEgina 2¢

diera al texto amor y crueldad al mismo
tiempo, una combinacién que siempre me
ha interesado. Mezcla tragedia y comedia,
haciendo que tragedia no sea sélo crueldad,
sino un camino de libertad, libertad interior
y social para la protagonista: el personaje de
Camila, en el transcurso de la obra, entien-
de una serie de normas y aprende como las
puede vivir desde ella misma, y como se
funciona en una vida vivida con doble
moral, donde hay una gran falta de sinceri-
dad. Camila asume cémo puede vivir cono-
ciéndose, sabiendo lo que quiere y dirigién-
dose hacia ello.

2. $En qué lugar y en que época has situa-
do la puesta en escena? ;Te has ajustado
en el montaje a la geografia y a la cronolo-
gia del texto?

Pues veras, tanto al escendgrafo Quim Roy
como a mi, como a Maria Araujo o a Ménica
Runde nos interesaba Florencia, pero tam-
bién nos interesaba Siena, de forma que por
eso hemos creado una Florencia que es nues-
tra Florencia y un momento que es nuestro
siglo, aunque evidentemente surge del XVIL
Yo queria hacer, como dice Yolanda Pallin,
una puesta en escena ucronica, en el sentido
de no ser una restauracién arqueoldgica; el
montaje no es anacrénico, sino ucrénico,
porque podria ser de cualquier siglo, siempre
dejando claro que es de época. No hemos
querido hacer una puesta en escena moder-
na, pero si hay elementos que son contempo-
rdneos, por ejemplo la musica, que es de los

siglos XVIII al XIX. Se puede decir que hay
un recorrido con elementos que van del siglo
XVII al XXI, igual que hay temas de los que
trata la obra, como los celos, que estin pre-
sentes en cualquier época.

3. ;Cudl te parece que es la actitud mas
adecuada para enfrentarse a un clasico,
que en este caso tiene un precedente lite-
rario tan claro como el texto de Cervantes?
¢La actitud? No tener miedo. Saber que esto
es teatro, que es un juego, que hay que diver-
tirse e intentar disfrutar. No tener muchos
reparos y defender una historia que ha sido
contada muy pocas veces.

La mayoria de la gente que ha leido El
Quijote no ha prestado mucha atencién a la
novela inserta de El curioso impertinente,
salvo los filologos que han hecho estudios
muy interesantes que hemos leido y estudia-
do; Cervantes me dio la idea bien clara de la
tragedia. Y Guillén, luego, toda la de la
comedia. A Cervantes lo he tenido muy pre-
sente porque me impacté muchisimo, igual
que debi6 pasarle a Guillén de Castro. Es ver-
dad que hay una serie de cosas con las que no
estaba de acuerdo con Cervantes, por ejem-
plo con respecto a la mujer, y por eso me
interesaron mucho todos los cambios que
habia introducido Guillén.

Castro recoge lo que le interesa de Cervantes,
pero plantea una historia desde un prisma
totalmente diferente, va mds alld. Ofrece pun-
tos de vista quiza menos retorcidos, y creo
que por eso estoy mucho mds de acuerdo con
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su planteamiento: da mucha mds importan-
cia a la mujer, y sus cambios son inteligentes;
habla del poder con crueldad, los podero-
sos, los Duques, quedan bastante malpara-
dos. Lo que pasa es que dentro de la come-
dia, uno se rie viendo las atrocidades; ésa es
la forma de aprender aqui, y es que el
humor ensefia mucho. En la obra de
Guillén podemos ver un recorrido, una
manera de entender las situaciones y afron-
tarlas, y ademds mucha sensualidad y
mucho deseo; me parece que destila bas-
tante morbo.

Otro punto que me interesé mucho y me
parece muy moderno es el tema de los apar-
tes: representan casi un sesenta por cierto
del total, muy por encima de la media en
otros textos. El aparte es el pensamiento, la
cabeza, no va dirigido al ptblico, sino que es
recurso mental, psicolégico. Guillén consi-
gue con ellos dotar a la obra de tres planos
de interpretacion: uno que es el de la accion,
otro que es mental, y el ultimo que es mds
inconsciente.

4. ;Cémo definirias la relacion de amistad,
amor y celos de los tres personajes princi-
pales, Camila, Anselmo y Lotario?

Yo pienso que en esta historia los tres son
responsables de lo que sucede. Lo digo
porque Anselmo provoca y pide a Lotario
que actte sin valorar las consecuencias y
sin saber hasta donde pueden llegar sus
actos. Lotario, que se siente deudor de
Anselmo porque se crié con su familia
al quedar huérfano, reacciona con un
impulso muy adolescente, accediendo a lo
que Anselmo le pide sin medir los resul-
tados. Y por dltimo, Camila que se calla,
y deja hacer llevada por una obediencia
honorable.

5. s Por qué es tan importante la misica en
este montaje?

La musica siempre estd muy presente en los
montajes que hago. En este caso, me parecia
que habia momentos que son un poco de
“culebroén’; y la musica es perfecta para dar
un punto como de cine mudo, para acompa-
far, sostener y apoyar, y asi permitir que
surja el texto.

En esta puesta en escena utilizamos el violin
y el violonchelo fundamentalmente, y algo de
percusion. Los instrumentos de cuerda me
dan la tirantez que necesito, porque por un
lado me sirve para esa idea tragica, y al
mismo tiempo me da también el pizzicato
del humor, de la comedia.

6. ;Qué nos puedes contar de la esceno-
grafia y de la iluminacion?

Yo no habia trabajado nunca con Quim, pero
admiraba lo que habia visto de él, en concre-
to La verdad sospechosa, otro montaje que
hizo para la CNTC hace tiempo, dirigido por
Pilar Miré. Su visién del espacio ofrece
muchos planos, y esto era lo que yo queria
para El curioso impertinente. Asi ha sido; ha
ideado un giratorio, que permite arquitectura
en el escenario, fondo, perspectiva y puntos
de fuga: varios planos en definitiva, y eso nos
ha venido muy bien, porque la obra también
tiene diferentes planos. Un punto importante
del montaje es que los actores que hacen de
criados también se ocupan de mover la esce-
nografia; basindonos en la primera escena,
en la que hay una serenata que dan los comi-
cos espafioles a Camila, hemos utilizado esta
idea del teatro dentro del teatro, consiguien-
do una especie de murieca rusa donde los que
mueven toda esa maquina son los criados-
cémicos, aportando a la escena su punto de
vista teatral, muy contemporaneo.
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La gama de colores utilizada en la escenogra-
fia es muy interesante también: hay muchos
marrones, marrones oscuros, con un suelo
negro brillante que da una apariencia de
“liviandad’; que quita peso a la escenografiay
hace como que las cosas puedan volar; es la
firma de Joaquim Roy.

La iluminacion de Miguel Angel Camacho inten-
ta crear una atmésfera donde continuamente esté
presente la idea de la comedia y la tragedia, no
como una mezcolanza, sino como un equilibrio,
como una especie de balanza. Es una luz que tiene
momentos en los que es absolutamente contem-
poranea y momentos donde es totalmente clsica.
Que el espectador note que lo que esta viendo,
aunque no sea real, si es verosimil.
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7. ¢Y el vestuario, qué sentido especial tiene?
Maria Araujo ha hecho un trabajo
maravilloso con el vestuario. Me gusta la
idea de que sea un vestuario no arquitec-
ténico. Creo que ella trata muy bien las
telas, dandoles movimiento. También
sabe tefiir muy bien y utilizar los colo-
res espléndidamente; yo adoro los rojos
de Marfia.

8. ;Qué has pretendido de los actores de
este montaje?

Que sean versatiles, ductiles, que tengan ale-
gria alo hora de la creacién. También que no
tengan miedo y que intenten llegar a lo mas
profundo del personaje.
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9. ;Cuales han sido las mayores dificultades y
lo mas gratificante de esta puesta en escena?
Lo mas gratificante han sido los ensayos en
el Cine Rio; me remueven muchisimas
cosas. Y al tiempo conocer a un equipo de
gente que estd poniendo una entrega bru-
tal. Creo que la Compaiiia me ha propor-
cionado muchas facilidades y me siento una
privilegiada.

En cuanto a las dificultades, han sido las pro-
pias del trabajo: de pronto no entender cémo
puede suceder una escena y tener que buscar
alternativas, por ejemplo, pero realmente
son cosas propias del oficio; en realidad, a no
ser que hubieran sido asuntos realmente gra-
ves, y no ha sido el caso, me parece que no es
interesante comentarlas. Yo siempre pienso
que los espectaculos tienen que salir aparen-
temente sin sudor, el sudor se queda en casa.

10. Muchos directores utilizan las nuevas
tecnologias como forma de aproximar a
los jovenes el teatro. ;Ha sido éste tu caso
en El curioso impertinente?

No. Yo soy una prehistérica, soy del paleoli-
tico. En este montaje las nuevas tecnologias
no me interesaban en absoluto. Creo que
Lapage podria haber hecho un montaje muy
interesante de El curioso impertinente, com-
pletamente distinto, desde luego, y siempre
lo dije, desde la primera lectura. Yo he inten-
tado hacer algo muy sencillo.

11. Por dltimo, ;qué crees que se le ofrece
al espectador de hoy con esta funcion?
¢Qué interés puede tener para la gente
joven, en particular?

Mira, una de las cosas que digo es que si de
las 68 mujeres que murieron el afio pasado,

muere una menos porque alguien ve El
curioso impertinente, si me pudiera permitir
esa presuncion, firmaba. Eso por un lado.
Luego me parece una funciéon muy familiar,
que viene muy bien para venir a verla todos
juntos, porque creo que hay cosas para
todos los gustos. También pienso que es un
montaje en el que se habla de la adolescen-
cia, de esos caminos de transgresion o de
dificultad para crecer, de qué pasa en la
relaciéon con una mujer, de qué sucede con
el amigo del alma. E/ curioso habla de cosas
que pueden tocar a la gente mds joven, por-
que los personajes principales son adoles-
centes que juegan a ser mayores y de pron-
to se encuentran con el resultado de sus
actos, de todas las tonterias que han hecho.
Y para la gente mdas mayor, recuerda
muchas cosas, permite revivir la adolescen-
cia o la juventud, las boberias que se hacen
en un momento dado y las consecuencias
que estas boberfas tuvieron. Y también
habla del maltrato, que es un tema crucial:
del psicoldgico, y también del fisico, pero le
dedica mas atencién al psicolégico. Creo
que hay varios temas muy actuales, tratados
no de una forma pretenciosa, sino mucho
mas cercanos a los poros de la piel que a
grandes sentencias o a grandes frases.
Seria interesante que los jovenes al ver la
funcién se hicieran preguntas. Esas pre-
guntas que estan en el texto: cudles son los
limites de la amistad, si es que acaso la
amistad tiene limites; también cémo sien-
ten los celos, o qué piensan con respecto a
Camila. Creo que este texto provoca
muchas preguntas y es, por dltimo, un
homenaje que Guillén de Castro hizo al
teatro.
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Entrevista a Yolanda Pallin,

autora de la version de El curioso impertinente,

de Guillén de Castro

Licenciada en Filologia Hispédnica por la
Universidad Complutense de Madrid, y
licenciada en Arte Dramadtico por la Real
Escuela Superior de Arte Dramético, es una
persona perteneciente al mundo del teatro.
Profesora de la RESAD, es autora de algu-
nas importantes piezas de nuestra drama-
turgia contempordnea, como Los motivos
de Anselmo Fuentes, por el que recibi6 el
premio Calder6n de la Barca de 1996, Los
restos de la noche, premio Maria Teresa
Ledn 1995, DNI, Lista negra, y Trilogia de
la juventud I (Las manos), Trilogia de la
juventud II (Imagina), y Trilogia de la
juventud III (24/7), junto a José Ramén
Ferndndez y Javier G. Yagiie. Es autora tam-
bién de varias versiones de nuestro teatro
del Siglo de Oro, entre ellas No son todos
ruisefiores y La fuerza lastimosa, de Lope
de Vega, para Noviembre Companfa de
Teatro, y Don Juan Tenorio, de Zorrilla, La
Entretenida, de Cervantes y Amar después
de la muerte, de Calderon, para la Compaiiia
Nacional de Teatro Clésico.

1. Yolanda, ta has colaborado en varias
ocasiones con la CNTC. Cuéntanos, por
favor, como te pusiste en contacto para
este proyecto con Natalia Menéndez,
directora del montaje de El curioso
impertinente.

Eduardo Vasco, como director de la
CNTC, me pidié hace un cierto tiempo
que le echara un vistazo a la obra de
Guillén de Castro. Asi que la empecé a leer,

y entre los textos seleccionados El Curioso
me pareci6 especialmente interesante para
montar. En aquel momento consideramos,
por cuestiones de programacion, que no
era la ocasién mds idonea para hacerlo,
pero ahora si ha parecido oportuno, y por
eso me han llamado.

Por otro lado, Natalia y yo nos conocemos
desde hace muchos afios, y ya habiamos
trabajado juntas en el “semimontaje” de dos
textos mios. El hecho de colaborar con
Natalia en esta ocasion tiene que ver tam-
bién con una decisién de ella, que queria
hacerlo asi; ella ha montado, me parece que
en tres ocasiones, mi version del Don Juan
Tenorio de Zorrilla, pero creo que nunca
habiamos trabajado con tanta intensidad,
con tanta dedicacién y con tantas ganas, y
en unas condiciones como éstas. Y estd
muy bien. El trabajo ha sido muy cémodo y
fluido.

2. ;Habias hecho anteriormente alguna
version de Guillén de Castro?

No, nunca habia trabajado con un texto
suyo. El curioso impertinente me interesé
muchisimo, entre otras cosas por el trabajo
con materiales preexistentes, y por cdémo
ese material pasa al teatro. Creo que la fuen-
te principal de Guillén es Cervantes, tan cla-
ramente que utiliza hasta los mismos nom-
bres para sus personajes. Es verdad que
tenemos fuentes anteriores, pero indepen-
dientemente de que Guillén las conociera,
su objetivo principal era ofrecer una luz
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nueva sobre ese texto cervantino que desde
luego le debié fascinar; hasta donde sabe-
mos, hay aproximadamente un afio de dife-
rencia entre la edicion de la primera parte
de El Quijote y la escritura de esta obra de
Guillén, lo cual quiere decir que tuvo que
causarle una fuerte impresion y le sugiere
una posibilidad de trabajo coherente con su
Poética. El curioso me cautivé porque
ofrece una luz nueva sobre algo que ya se
conocfa, una visién contempordnea del
autor, y yo creo que asi se construye la his-
toria de la cultura. Una especie de hilo de
miguitas de pan que unos autores van
dejando y otros autores van siguiendo; un
respeto a la herencia del pasado y a la vez la
afirmacion de una mentalidad nueva. Con
Lope ocurre muchas veces: te fijas en un
romance y miras lo que ha hecho, por ejem-
plo con El caballero de Olmedo; con una
letrilla y cuatro rumores construye una
obra maestra.

En la RESAD, en clase de escritura de
segundo curso, trabajamos con materiales
miticos, con materiales preexistentes que
han sido escritos en diferentes géneros por
distintos autores, y yo les pido a mis alum-
nos que los reescriban. Al principio se sor-
prenden, y me preguntan: “;Y ésto? ;Por
qué no nos dejas que escribamos de lo que
nos dé la gana, del tema que queramos, con
el argumento que queramos?” Yo siempre
les razono que, realmente, no hacemos
siempre sino reescribir sobre una serie de
relaciones y circunstancias que tienen que
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ver con nuestra condicion humana y social;
los autores lo han hecho siempre, y precisa-
mente el origen del teatro esté en esta rees-
critura del mito. Ademds quiero que traba-
jen todos con el mismo material en clase
porque, viendo como un autor adapta a su
obra las decisiones que otro autor tomo,
encontramos ahi su verdadero estilo,
mucho més que cuando trabaja con un
tema original.

Guillén es un hombre que podriamos con-
siderar de transicién, porque va de una
Poética anterior a Lope hacia el Barroco, y
en esto tiene mucho que ver que sea valen-
ciano. Valencia era un gran foco de crea-
cién dramadtica, con personalidad y estilo
propios. Hay una generacién importantisi-
ma de tragicos de fin de siglo, capitanea-
dos por Virués, pero también hay una tradi-
cién de comedia, y Tarrega serd el maestro
de Guillén de Castro en este campo. El
hecho de que Guillén aprenda con unos
autores que ya tienen una madurez artisti-
ca, y van por unos caminos que Lope absor-
be y reinterpreta, hace que también la rein-
terpretacién de Guillén de Castro tenga su
punto de originalidad y de diferencia res-
pecto a Lope; lo vemos en su vision del
honor, del amor, y en la importancia que da
al tema econémico. La presencia del dine-
ro es importantisima para Guillén y no
tanto en la escuela de Lope; estd muy pre-
sente en textos renacentistas, pero el
Barroco tiende a desestimarla, igualando la
sociedad con una cierta idealizacién. Sin
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embargo, Guillén trata mucho el personaje
de caballero con poco dinero pero honrado,
noble, heroico, con una economia precaria
que no le permite situarse en el nivel social
que le corresponderia, y por eso mantiene
una relacién de dependencia con los pode-
rosos. También su vision del poder es
totalmente distinta a la de Lope: para él este
tema y su abuso es muy importante, y pre-
cisamente en El curioso se hace un andlisis
muy complejo de las relaciones de poder
personales. Parece que Guillén lo pas6 mal
econdémicamente, y la nobleza de su familia
es reciente; siempre fue el segundon, bus-
cando el apoyo de los sefiores, un poco
como Lotario en El curioso impertinente.
Quizas por eso se justifica biograficamente
esa defensa de los nobles pobres que hace
en sus obras, que podrian ser mds heroicos
pero no pueden.

3. Hablanos un poco, por favor, de como
trata Guillén en esta obra las relaciones
de amistad y de amor.

Es sorprendente que, en el momento histo-
rico en que escribe, Guillén hiciera este
andlisis sobre la relacion entre los dos ami-
gos y sobre el matrimonio, con mucha
dependencia y muchos tira y afloja en el
tema del poder. Marca un triangulo, en el
que los personajes van subiendo y bajando
en distintos momentos, teniendo en cuenta
quién tiene mas poder. Enlazando con lo
que habldbamos antes, hay una dependen-
cia social y econémica de Lotario con res-
pecto a Anselmo, que le marca una sumi-
sién en alguna de las decisiones que toma.
Por eso, aunque la suya parezca una amis-
tad entre iguales, estd muy condicionada y
tiene una extraordinaria competitividad. Y
en toda relacién de competitividad hay una

relaciéon de poder, para ver quién lo ostenta
dentro de esa amistad, o dentro de ese
amor.

Para Guillén el tema del matrimonio es
también muy importante, mas bien la des-
gracia en el matrimonio, y es algo que tam-
poco toca Lope. En ese momento, con los
criterios que se seguian para casarse, hay
muchos matrimonios desgraciados por
falta de amor. Matrimonios concertados
conforme a la norma, que han firmado un
contrato pero no congenian de ninguna
manera; encuentran el amor fuera del
matrimonio y eso les genera una profunda
infelicidad.

Muchos de los criticos que han comparado
los dos Curiosos han venido a decir que
Guillén hace un esfuerzo por dar légica, por
explicar las motivaciones de los personajes,
y es verdad que los dota de una légica
dramdtica, es decir, hace que los aconte-
cimientos ocurran mediante un sistema
muy organizado de causa y efecto, y eso
dramdticamente funciona. Guillén orga-
niza las acciones de los personajes, pero
no cierra su significado. Tenemos muchi-
simas dudas con respecto a por qué los per-
sonajes estdn haciendo eso que hacen, o por
qué toman esas decisiones. Hay una légica,
sus actos tienen sentido, pero esto nunca va
a aclararnos su motivacién ultima. Y eso
que los personajes en esta obra abusan del
aparte, que podria ser el momento en que
nos cuentan su intimidad, pero es que hay
una parte que no nos dicen nunca, quiza
porque no sean conscientes de ella o por-
que Guillén no llegue tan lejos. Yo creo que
la mejor lectura contempordnea es jugar
con esa ambigiiedad, y pienso que ademas
Natalia Menéndez, la directora de escena,
es magnifica para trabajar con esta sutileza,
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por su formacién, por su sensibilidad, por
su trabajo con Marivaux, que es un autor de
mucha sutileza psicolégica, de personajes
con lados oscuros frente a la luminosidad
de la comedia; un lado oscuro que guarda
un dolor del que el personaje no es cons-
ciente.

4. ;Qué interés humano y social especial
puede tener este texto de Guillén?

El interés humano es tremendo desde
muchos puntos de vista. Hay una cuestion
de género, de género masculino y femeni-
no, porque si tenemos un personaje al que
le pasen muchas cosas a lo largo de la obra,
ése es Camila. Esta mujer experimenta en
carne propia una verdadera educacion sen-
timental y de relaciones humanas; es la
engafiada, objeto del deseo de dos hombres
que juegan con ella. Cada uno juega por sus
propios motivos, desde luego, y uno se ena-
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mora mds que otro, pero son unos motivos
muy cuestionables desde una perspectiva
actual, porque la manipulacién de ambos es
brutal, al estar en la escala mas intima, mas
personal. Precisamente creo que Guillén
nos estd hablando del abuso del poder
desde un punto de vista muy contempora-
neo, al colocarlo dentro del ambito mas
familiar, el de la amistad y el amor. En estos
personajes no hay una reflexioén acerca de
lo social, sino ese juego de voyeurismo, de
jugar hasta el limite, de probar al otro, que
es una situacion muy moderna. Si les pusié-
ramos unos pantalones vaqueros y una
cazadora de cuero funcionaria practica-
mente igual.

En este caso Guillén ha hecho unas modi-
ficaciones interesantisimas respecto del
texto de Cervantes, porque la Camila de
Cervantes cede a Lotario mas bien por fla-
queza femenina o humana; las personas




pedagogico45.gxd 20/02/2007 18:15 PEgina 3%

36

somos asi, en cuanto se nos insiste termi-
namos cayendo en la tentacién. Pero
Guillén construye toda una relacion ante-
rior entre Lotario y Camila que va a pesar
sobre ellos, que dota de 1dgica a la accién y
que hace que esta mujer sea una verdadera
victima: victima de uno y de otro y victima
de los dos. Por lo mismo, lo que eran
celos patolégicos en el personaje de
Cervantes, celos irracionales que no veni-
an de ninguna parte, aqui tienen su base;
esa competitividad por la que Anselmo
no quiere que sea cualquiera el que prue-
be a Camila, sino precisamente Lotario,
viene de ahi, y no va a poder estar tran-
quilo hasta que lo vea con sus propios
ojos. Si en el texto de Cervantes el tnico
responsable era Anselmo, aqui la respon-
sabilidad estd muy compartida con
Lotario desde el primer error, que es pre-
ferir la amistad al amor, probablemente
porque el amor que ese hombre tiene a
Camila no es un amor verdadero, sino un
amor idealizado, mds romadntico. El
curioso me recuerda mucho a las piezas
de Pinter, que tiene en sus obras unas
relaciones de tridngulo muy complejas,
con juegos, con despertar de la pasion y el
deseo. Por ejemplo, en Old times, donde
hay dos mujeres y un hombre, las dos
mujeres han tenido una relacién previa,
han sido muy amigas y el marido no sabe
cudnto o hasta donde, y se debate entre
averiguarlo o no. Invitan a la amiga a
cenar y se hacen un dafio impresionante,
con un voyeurismo que tiene mucho que
ver en sensibilidad con Guillén. Yo creo
que es esta “perversidad” la que sobre-
vuela El curioso; por eso en el fondo ésta
es una obra muy contemporanea, porque
es muy atemporal.

5. ;§Como has enfocado la version de la
obra? ;Has actuado con libertad ala hora
de hacerla?

Totalmente. Guillén no es un poeta lirico de la
altura de Lope, pero es un gran poeta drama-
tico, por tanto la construccién como drama
de El curioso es muy buena, y ha habido muy
pocas intervenciones en lo que se refiere a las
estructuras. Si que ha habido alguna en la dis-
posicién de las escenas: al ser una pieza con
tanta actividad, porque continuamente pasan
cosas aunque sean pequenas, en determina-
dos momentos parece que el texto pudiera
sobrar, estorbar, resultar quizd demasiado
moroso; sin embargo, un andlisis profundo
indica que hay en él una gran sabiduria dra-
matica. No tiene mucha lirica pero si mucha
sensualidad, por ejemplo; hay muchas men-
ciones a partes del cuerpo concretas. Es una
obra muy fisica, y con una sensualidad muy
levantina, que se aprecia también en la sutile-
za del argumento; en este sentido es una obra
muy moderna, ya que en otras obras del Siglo
de Oro los personajes estdn pintados de una
manera més general. No hay apenas escenas
paralelas, y sélo hemos suprimido alguna des-
cripcién, porque retrasaba la accién, y una
cita filolégica inicial a modo de loa, ajena al
publico actual y dramdticamente poco atil. Si
hemos mantenido ese juego tan teatral del
mirar y ser mirado, presente en toda la obra;
los personajes son incluso espectadores de
teatro, y elogian la comedia espanola.

Por otro lado, yo tiendo a reconstruir los
antecedentes del texto para crear espesura, y
también para que los actores tengan materia-
les. Para mi una adaptacion no tiene sentido
si no se analiza el texto y los comportamien-
tos de los personajes, y en éste hay tanta psi-
cologia, que suscita un tratado sobre los pro-
tagonistas, desde el planteamiento inicial
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hasta la consecucion de sus deseos o de sus
desgracias. He tenido que ir siguiendo todo
su proceso, porque me cuesta mucho trabajo
mover una linea, mover una palabra, para
conseguir un determinado matiz.

6. ;Como es la versificacion en este texto?
Hay sonetos, muchas redondillas, algunas
quintillas en determinados momentos,
sobre todo cuando hablan los Duques... Es
una versificaciéon bastante variada, una
polimetria muy cercana al Arte nuevo y
muy eficaz. Esto nos hace comprender que
habia un contexto que Lope recoge en su
obra, con algunos elementos que ya estaban
en el teatro valenciano, por ejemplo, de los
que él es capaz de hacer una sintesis bri-
llante, llegar al ptblico y conseguir la admi-
racion de sus contemporaneos.

En lo que se refiere a cuestiones lingiiisticas
concretas, hemos hecho una adaptacion de
las formas pronominales en los verbos,
porque el didlogo es tan de accién directa,
que hemos seguido el uso moderno, para
que dé sensacion de naturalidad. Esta licen-
cia en otros textos nunca me la tomaria,
pero aqui lo he visto necesario. La relacién
triangular entre los personajes que se cuen-
ta, hace el texto por momentos tan atempo-
ral, que este tipo de cambios pueden inte-
grarse perfectamente: el espectador no
tiene presente s6lo una historia del pasado.

7. Por altimo, ;qué interés te parece que
puede tener El curioso para los especta-
dores de hoy, en concreto para nuestro
publico mas joven?

Pues lo que hablamos antes sobre el trabajo
pedagdgico y literario que implica compa-
rar el texto de Guillén con el de Cervantes,
por ejemplo. Reflexionar sobre el hecho de
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que las historias estan ahi, que nosotros
podemos llevarlas a nuestro terreno vy
variarlas, y contar con un mismo tema his-
torias nuevas, abriendo nuestra creatividad.
El curioso también es una obra donde se pue-
den ver muy bien las diferencias entre géne-
ros literarios, y cémo en teatro funcionan los
personajes, especialmente los inventados de
nuevo por Guillén; ver cémo en su texto hay
mucha mads rapidez que en el de Cervantes,
porque el género dramatico es asi.

Por otro lado no deja de ser una obra moral,
que nos estd mostrando comportamientos
muy erréneos que los seres humanos tenemos
muy interiorizados. En este sentido es, como
hemos dicho, una reflexion acerca del poder
en las relaciones personales, y cdmo personas
que se dicen amigas se manipulan una a otra.
También es muy interesante comparar la
vision de la mujer en la obra con la del mundo
contemporaneo; es un montaje a través del
que podemos acercarnos mucho a las relacio-
nes humanas, especialmente a lo que pueden
ser la amistad y el amor: una reflexién sobre
qué es la amistad es muy importante para la
gente joven, y no la vemos tan a menudo en
teatro. El amor estd presente en el texto, pero
sobre todo lo estd la amistad, y las pruebas a
la que la sometemos: qué somos capaces de
pedirle a un amigo que haga por nosotros, y
hasta qué punto no somos compasivos con el
otro y con nosotros mismos, como Anselmo.
Los personajes, igual que las personas a veces,
no son capaces de entender sus propias debi-
lidades, y eso hace que quieran ejercer poder
sobre otros, algo que normalmente nos suce-
de cuando tenemos miedo; si uno esta a gusto
consigo mismo no tiene por qué ejercer el
poder de esa manera, y la relacién puede ser
mucho mas relajada. Yo creo que esto es una
ensefianza de primer orden.
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Entrevista a Angel Ojea

direccion musical de El curioso impertinente, de Guillén de Castro

Licenciado en Direccién de escena por la
RESAD. Como director de escena ha reali-
zado diferentes montajes, entre ellos Yanagi,
estrenado en el MACUF, en A Coruia;
Occassus Romae, de Alfonso Rivera; La bala
en el vientre, de Marco Canale, que obtuvo el
primer premio del Certamen de Autores
Contemporaneos del Festival Madrid-Sur
2006; La escena del teniente coronel de la
Guardia Civil y Didlogo del Amargo, de
Garcia Lorca; Los neutrales, la risa del pue-
blo; El zapatero filosdfico o Aiio nuevo, vida
nueva, sainetes de Carlos Arniches; Historia
del soldado, de 1. Stravinsky y C. F. Ramugz,
encargo del Auditorio Ciudad de Ledn; y
Medea, de Jean Anouilh.

Ha trabajado como ayudante de direc-
cién con Francisco Vidal, Tomds Mufoz,
Gustavo Tambascio, Luis Olmos, Jaume
Martorell, Guillermo Heras, Ignacio
Garcia, Eduardo Vasco, Vanessa Martinez
Navas, Luis D "Ors y Germén Corona.

1. Angel, es la primera vez que colaboras
en una produccion de la Compaiiia
Nacional de Teatro Clasico. Cuéntanos un
poco, por favor, como te pusiste en con-
tacto con Natalia o con el director de la
Compaiiia.

Pues en este caso la direccién del Clésico
se puso en contacto conmigo en septiem-
bre de 2006, proponiéndome el trabajo. A
partir de noviembre me dieron una copia
del libreto, empecé a leerlo y a seleccionar
determinadas escenas, segun el momento
por el que atraviesan los personajes, para

estudiar qué musica les podia venir bien,
nunca con la pretension de rellenar ni de
hacer una banda sonora.

2. ;Habias trabajado antes en teatro?

Si, llevo ya unos afios. Eduardo Vasco fue
profesor mio en la RESAD, y he colabora-
do muchas veces con él para Noviembre,
su antigua Compania. También he traba-
jado en varias ocasiones haciendo espacio
sonoro, la ultima vez con la Compaiiia de
Blanca Marsillach sobre una obra de
Tennessse Williams, en la que ademds era
ayudante de direccién. El espacio sonoro
es otra manera de enfocar la musica tea-
tral, muy interesante; no trabajas con
musica en directo, sino con efectos de
sonido o musica previamente grabada.

3. En esta ocasion te has encargado de la
direccion musical para el montaje de EI
curioso impertinente: escoger partitu-
ras, hacer arreglos... ;Cual ha sido el
criterio que has seguido?

Verds, yo parto de la base de que hay un tipo
de musica para el cine y un tipo de musica
para el teatro. En cine utilizamos la mdsica
desde dentro del mundo del especticulo o
de las historias narradas a través de la ima-
gen, y estamos acostumbrados a una banda
sonora, que es como un background, diga-
mos, que estd sonando casi permanente-
mente aunque no nos demos cuenta: por
ejemplo trompetas para momentos de gue-
rra, o cuerdas para momentos de amor...
Pero en teatro la musica juega un papel muy
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distinto, especialmente si es en directo
como ocurre en este caso; hay que tener
mucho cuidado y escuchar muy bien el texto
en cada escena y entender en profundidad la
légica de los personajes. Ahf estd la clave y
basicamente el trabajo tal como yo lo entien-
do: la musica para el teatro no es tanto hacer
toda una sinfonfa con una orquesta enorme,
sino escoger mds, apoyar, sugerir, subrayar, o
potenciar un momento puntual de una esce-
na y de un personaje en funcion de la idea
que tiene el director, siempre.

Partiendo por un lado de ese concepto de
musica para teatro o musica de teatro, que
no musica teatral, (ésa es otra cuestién), y
por otro lado de la estética y la idea que
propone el director en cada caso, se con-
jugan un poco los dos términos, para ir
seleccionando y elaborando un criterio de
por dénde deben ir los temas musicales. A
partir de ahi, de lo que yo lei de la obra por
mi parte, de lo que hablé con la directora,
y de lo que vi y escuché con los actores,
me hice una composicion de lugar de por
dénde podia sonar la funcién, y elaboré
mi propuesta musical.

4. ;Que partituras originales has escogido?
Hay un poco de todo. Para El curioso he
preferido sobre todo musica de finales del
XIX y principios del XX, que es un periodo
muy interesante de la historia de la musica,
porque ya se ha desprendido de gran parte
de esa melosidad ampulosa y romanticona
de mediados del XIX, de todo ese posro-
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manticismo a mi modo de ver cargado de
sensiblerfa. La musica va buscando otros
lenguajes méas modernos o mds contempo-
rdneos, mas propios del siglo XX, como es
la ruptura de la base métrica que llega con
Stravinsky, famoso porque varia cada com-
pés en la partitura, cambiando un 3/4 por
un 5/8, por ejemplo. Cada compds rompe
con el siguiente, porque la idea es abrir
nuevas puertas a la hora de ofrecer otra
manera de entender la musica, no tan
meticulosamente cuadriculada como el 4/4
que el oyente estaba acostumbrado a escu-
char durante dos horas y pico...

Ademds yo me he encuadrado en ese
periodo porque en él hay compositores
cuya musica da mucho juego a nivel tea-
tral, como por ejemplo Ravel, Saint Saéns
o Enrique Granados, un autor espafnol
muy poco escuchado en teatro. También
hay algo de Vivaldi, un compositor tam-
bién muy interesante teatralmente hablan-
do, porque envuelve y entiende perfecta-
mente los tempos, y se pueden aprovechar
muy bien sus cadencias, sus bases.

5. ;Por qué has preferido el violin y el
violonchelo?

Fue idea de la directora, Natalia Menéndez,
y a mi me parecié muy acertada, porque
son dos instrumentos de cuerda bastante
completos en si mismos y a la vez muy
conjuntables. Violin y violonchelo son la
base del cuarteto de cuerda, la base de la
orquesta, y los instrumentos con mads
soporte y mas solidez dentro del conjunto
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de cuerda, porque la viola no deja de ser
una ampliacién del violin, y el contrabajo
del violonchelo. Ademds va a haber alguna
cosita de percusion muy leve.

6. ;Qué te gustaria decirles a la gente
joven que viene por primera vez al tea-
tro, y a lo mejor nunca han escuchado a
estos compositores clasicos?

Pues, aunque quiza pueda sonar como algo
en contra mia, yo les dirfa que olvidaran la
musica y vieran el espectaculo, nada mds.
Es decir, si mi labor estd bien hecha, si la
labor de los actores esta bien hecha, si todo
lo estd, el publico no tiene que estar pen-
diente de la musica, que ird acompanando
el espectdculo porque siempre hablo de
musica para teatro. Como deciamos antes,
en una funcién sucede con la musica como
con la luz o como con el vestuario; si todo
estd bien realizado y bien conjuntado en
torno a un criterio, que es un poco la labor
del director de escena, no tienes por qué
pararte a escuchar la musica, o a reparar en
el cambio de luz, ni te fijas especialmente
en la calidad del tejido del vestido: cada
parte funciona dentro del todo, y en fun-
cién del personaje, del actor y de la historia
que se quiere contar. Al menos esa es un
poco la idea que yo tengo. Pero si a la vez
los chavales pueden disfrutar de la musica,
pues estupendo, mucho mejor. Cuanto mas
mejor, como siempre.
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Otra cosa que les diria yo a los chicos es
que un aspecto bueno de la eleccion de esta
estética musical por parte de la directora,
es que no van a escuchar ampulosidad, ni
ese recargamiento tipico de lo que puede
entender la gente que es el teatro cldsico
barroco, sino que el lenguaje que hemos
utilizado musicalmente esta muy actualiza-
do, es contemporaneo, por asi decirlo.
Intenta ser un puente entre lo que sucede
en escena y lo que estamos acostumbrados
a ofr hoy en dia, en que se juega con una
estructura musical mucho mads rota. Sin
darnos cuenta, tenemos en la cabeza una
serie de referentes musicales; escuchamos
una pieza de Bach en un anuncio de la tele,
la gente canturrea continuamente, los
moviles son una explosion de melodjias, los
musicales estan de moda, nos descargamos
musica en internet, suena musica en el
metro, en los trenes de cercanias, en los
aeropuertos y en las tiendas. Estds comien-
do o cenando en un restaurante y hay con-
tinuamente musica; aunque no tenemos
conciencia exacta de todo eso que estd
sonando, nos esta llegando continuamente,
va calando en el oido y se va sedimentando.
Por eso la utilizacion es un espacio musical
digamos poco historicista (que es lo que
hemos pretendido en esta funcién), puede
ser un puente entre el mundo del XVII del
escenario y el de los chavales, que es del
XXI, y darles més juego. Esa es la idea.
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Entrevista a Joaquim Roy,
escenografo de El curioso impertinente, de Guillén de Castro

Ha trabajado como escenégrafo en Sangre
Lunar, de José Sanchis Sinisterra y Mestres
antics de Thomas Berhnhard, dirigidas por
Xavier Alberti; en Misterioso asesinato en
Manhattan, de Woody Allen, dirigida por
Elisenda Roca; La Cabra, de Edward Albee,
dirigida por Josep M. Pou; Casa y jardin, de
Alan Aykboun y Cel Obert, de David Hare,
dirigidas por Ferran Madico; Orlando, 6pera
de Incola Porpora, dirigida por Juan Bautista
Otero; Surabaya, de Marc Rosich, dirigida
por Silvia Munt; Flechas del dngel del olvido,
escrita y dirigida por José Sanchis Sinisterra;
Matar al presidente, de Francis Veber, con
direccién de Angel Alonso; Ifigenia en Aulide,
opera de V. Martin y Soler y Il sogno, de
Vicente Martin y Soler, dirigidas por Juan
Bautista Otero; Just la Fi del Modn, de Jean
Luc Lagarce, dirigida por Roberto Romei;
Beckettiana 2, sobre textos de S. Becket, bajo
la direcciéon de Luis Miguel Climent; Los
Gavilantes, de J. Guerrero / J. Ramos M.,
Elhombrecito, de C. Pais y A. Torchelli,
Madame Raquin, de Emile Zola y El hijo fin-
gido, de Joaquin Rodrigo, todas dirigidas por
Gerardo Malla; Ronda de mort a Sinera, de S.
Espriu, bajo la direccién de Ricard Salvat;
Carta de la Maga a bebé Rocamadour, de ].
Cortézar, dirigida por José Sanchis Sinisterra;
Cartas de amor a Stalin, de Juan Mayorga.

1. ;Cual ha sido el punto de partida
entre Natalia y ta para abordar este pro-
yecto teatral de El curioso impertinente?
Siempre hay una primera propuesta por
parte del director o directora de escena; es

una propuesta de concepto, de estética, de
juego, y luego viene una respuesta por parte
del escendgrafo, naturalmente dentro de un
légico acuerdo, pero a la vez contando con
un porcentaje de sorpresa, porque un esti-
mulo proporcionado por parte del director
puede tener muy distintas aproximaciones.
Asi ha sido en este caso con Natalia; es una
especie de partida de ajedrez, se puede ir
por un lado o por otro, pero estamos con-
denados a entendernos, aunque es la pri-
mera vez que trabajamos juntos. Yo la
conocia como actriz, y me gusté mucho
que se acordase de mi a través de un mon-
taje que hice con Pilar Mir6 ya hace afios,
también para el Clésico, La verdad sospe-
chosa. Estoy a gusto con ella y me lo estoy
pasando muy bien; es una mujer que sabe lo
que hace y lo hace bien, y ademas sabe sacar
provecho de lo que proponen los actores,
probablemente porque ella también es
actriz. La persona que sélo es director ado-
lece quizés de imponer un poco su forma
de hacer a todo el mundo; en cambio, la
gente que ha tocado otros dmbitos estdn
mas acostumbrados a aceptar propuestas, y
entienden mucho mejor la posicion de un
actor o un escendgrafo, creo yo.

2. Joaquim, ;qué tipo de espacio has que-
rido mostrar en El curioso, y cuales son
sus particularidades?

De entrada hay que decir que, como el
publico del teatro del Siglo de Oro segura-
mente sabe o intuye, la descripcién de los
espacios que se acostumbra a hacer en
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estos textos es bastante vaga, entre otras
cosas porque la atencion teatral de la
época no permitia que en la escena se
cambiara de espacio, y se los imaginaban
mds que verlos realmente. En cierto modo,
parece como si estuvieran haciendo cine,
porque algunas veces los personajes estan
hablando en una situacién que puede ser el
interior de una casa y de repente estdn en
la calle, sin una acotacién clara en ningin
momento que apunte “vamos a pasar al
espacio tal” Esta circunstancia, al pasar a
una estética de teatro a la italiana, que
requiere mas la representacion del espacio
de alguna forma, necesita un cierto esfuer-
zo de sintesis y de conciliacién entre esta
convencidn del Siglo de Oro, y la atencién
que impera actualmente. En este proyecto,
ademads, Natalia queria jugar un poco; evi-
dentemente dar pistas para presentar el
espacio, pero también emplear el cambio
repentino de un espacio a otro en plena
escena. Mantener el juego escénico como
estética, pero incluyendo también una
pequeia trampa, significando un cierto
caracter de comedia que luego desemboca
en una situacion tragica, para mostrar des-
pués un final feliz.

Por todo esto recurrimos a la idea del
giratorio, primero para huir de los refe-
rentes concretos, es decir, no se trata de
ilustrar claramente la calle o la casa, sino
de que el juego escénico permita sugerir-
las; y ademads, para que en plena escena se
pudiera cambiar el espacio. El giratorio ha
sido una buena solucién, porque lo permi-
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te, de alguna forma es un tiovivo, donde
los actores representan a personajes que
forman parte de ese juego y de ese juego
de titeres, por decirlo de alguna forma; un
tiovivo que en plena escena puede estar
moviéndose. Eso fue el punto de partida, y
luego el proyecto ha transcurrido por
caminos de abstraccién, més que realistas.

3. Joaquim, ;cual es la formacion especifica
desde la que te dedicas a la escenografia?
Yo tengo una formacién de arquitecto, y
una vocacion polifacética. He tocado dis-
tintos dmbitos del Arte, por ejemplo la
pintura o la musica, pero la verdad es que
profesionalmente me he dedicado bésica-
mente a la escenografia. Ya sabes que la
formacion de arquitecto es muy amplia y
la verdad es que tienes que acabar hacien-
do de aprendiz de todo y maestro de nada;
me han interesado todos los dmbitos de la
pléstica, pero he profundizado mas en el
tema del espacio que en el del volumen,
un espacio al que se da forma a base de
volumen y de luz, evidentemente.

4. ;Qué referencias o estimulos has utilizado
en esta ocasion para tu trabajo? ;Plasticos,
literarios, pictoricos...?

La accién se sitda en Florencia, en una
época donde ha florecido la arquitectura
renacentista lo suficiente como para dar
ese cardcter al entorno, asi que Florencia,
una ciudad llena de color, es la referencia,
junto a Siena; en cierta forma, toda la
Toscana. Y esa presencia de la arquitectura
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toscana la vemos tanto en lo doméstico, en
los tonos verdes, azulados, frios de los
interiores, como en los tonos ocres de los
exteriores, y en las ventanas. La referencia
a la iglesia que se hace en el texto la hemos
representado como un cierto homenaje a
la florentina Santa Maria de las Flores, que
tiene un tratamiento arquitecténico en
piedra bicolor para una fachada muy con-
trastada, algo muy recurrente en la
Toscana. En el montaje estd representada
con un portal claro en que las piedras
oscuras son agujeros, de forma que pro-
duzca en el espectador la impresion de dos
colores que se contrastan cuando en reali-
dad son huecos contra sélidos: al primer
golpe de vista llega una sensacion bicolor,
pero en realidad es un juego de huecos.
Esta particularidad se contagié luego a
todo el resto de la escenografia, que des-
pués en los interiores incorpora otros ele-
mentos, como si se cruzara con una
segunda concepcion. Todas las referencias
a la riqueza de Anselmo o los Duques
(armas, objetos), estdn en los huecos, ilu-
minados o no en funcién de la escena. Eso
se contagia también al foro: al revés que
en la realidad, va a ser un silueteado de
ciudad, un hueco, sobre un elemento séli-
do que es el cielo, que toma la luz.

5. §Aplicas en general las nuevas tecno-
logias a tu trabajo?

No por principio. Las nuevas tecnologias
son herramientas, recursos que se usan en
funcién de las necesidades, y en ningin
momento me planteo que las debo usar por
obligacién, para que lo que hago sea
moderno. Primero porque me importa un

bledo ser o no moderno, no me preocupa
lo mds minimo; ha habido artistas moder-
nisimos del siglo XVII, y lo que han hecho
aun estd funcionando, sigue activo. En
cambio hay gente del siglo XXI que usa
nuevas tecnologias y es de lo mas anticua-
do. En ese sentido me parece que no es la
herramienta lo que hace moderno a un
espectaculo o a una obra de arte, y no sien-
to ninguna presion en ese sentido; ese relax
es lo que me hace trabajar a gusto.

Mi objetivo como escendgrafo es proponer
un dispositivo escénico, el que requiera la
dramaturgia: si necesito utilizar plasticos y
traslicidos los uso; si necesito utilizar
maderas envejecidas o videoproyecciones,
también, pero no en funcién de una estéti-
ca preconcebida, pretendidamente moder-
na, sino de las necesidades de la dramatur-
gia. Me parece que hay demasiado arte que
estd vendiéndose como algo rabiosamente
moderno simplemente porque cuenta la
misma historia de siempre pero con sopor-
tes distintos, y sin embargo es lamentable-
mente antiguo. Para mi las nuevas tecnolo-
gias son, insisto, una herramienta.

En El curioso impertinente las he utilizado
a través del giratorio, ese dispositivo situa-
do en el centro del escenario que gira 360°,
y que necesita para ello sofisticados ele-
mentos de mecdnica, una estructura de
aluminio muy complicada, y una serie de
proyecciones sobre plasticos translicidos;
tenemos ademds una iluminacién que
incorpora algunos de los recursos mas
modernos de la maquinaria escénica. En
realidad esta escenografia explota bastan-
te el aspecto téctil: la calidad de las made-
ras, las texturas, lo material; esta remitien-



do al espectador a una sensacidn, la de
que si pudiera subir al escenario y tocarla,
notaria esa calidad que aparenta desde el
patio de butacas. Y nuevas tecnologias
son también los sistemas de soldadura que
lleva la armadura de aluminio de este gira-
torio, y todo lo que se ha hecho en el taller
para construirlo, que es tecnologia que
estd ahi, en la sombra.

6. Poner en escena a los clsicos, como en
esta ocasion estas haciendo, ;es para ti un
proyecto provocador, innovador, respe-
tuoso o quizas un poco de todo a la vez...?
Creo que aqui, evidentemente, hay una
doble vertiente. Por un lado, el interés que
tienen los clasicos es su vigencia, no sélo
el aspecto puramente arqueoldgico que
puedan encerrar, con sentido mds bien
para los eruditos. En principio, cuando un
texto cldsico se pone en pie, y es capaz de
emocionar, de hacer reir, de implicar al
publico de hoy, precisamente entonces
decimos que merece ese nombre, porque
estd vigente. Por eso no tendria mas que
un interés parcial plantearse el recons-
truir un cldsico perfectamente, como en
nuestro Siglo de Oro o en la época isabe-
lina: tendriamos la oportunidad de ver
como vivia aquella gente, desde luego,
pero como no somos ellos, y hemos cam-
biado como profesionales del teatro y
como espectadores, en ese sentido yo
creo que debemos comprometernos con
el momento actual; lo contrario seria de
una intelectualidad intolerable y de un
interés muy reducido. Como te digo, un
texto es clasico sélo cuando estd vigente,
cuando es susceptible de ser leido, inter-
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pretado y representado para que el publi-
co de hoy se emocione, y nuestro objetivo
como equipo artistico consiste precisa-
mente en actualizar las emociones pre-
sentes en el texto, es decir, de alguna
forma colocar en el escenario algo que se
llama espejo de la realidad, espejo de la
preocupacién de la gente. Ese es el com-
promiso que tiene el arte escénico, creo
yo, y es un punto de vista bastante com-
partido en general.

Con esto tampoco quiero decir que tenga-
mos que modernizar a los clasicos, por
ejemplo vistiendo a los personajes como
en la actualidad, sacandoles de contexto.
En realidad no es eso solamente. Yo creo
que hay que admitir que las puras conven-
ciones del vestuario y de la caracteriza-
cién contintian siendo viélidas, y que no se
trata de salvar a los clasicos de la antigiie-
dad, sino de sacarles partido con los
recursos que sean necesarios para conse-
guir esa emocion de la que habldbamos
antes. No todo el mundo sabe montar un
cldsico, por cierto. Ademds, el primer
publico que tenemos somos nosotros mis-
mos, los que hacemos el especticulo, y
eso significa, por lo menos en mi caso, que
lo que intento hacer es algo que a mi me
estimule y que como espectador yo pudie-
ra llegar a entender; una vez que tengo ese
convencimiento, puedo depositar en mi
trabajo la confianza de que lo pueda trans-
mitir. Alguien que esté pendiente exclusi-
vamente de lo que querrd el publico, mds
que un artista es un publicista o un exper-
to en marketing, y no es lo que hacemos
nosotros. Nosotros nos dedicamos al
Arte, y eso creo que lleva consigo que el
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primer implicado en lo que hace sea el
propio artista, en este caso la gente que
nos rodea, el equipo que trabaja en la pro-
duccién: para un creador es inadmisible
plantearse algo en lo que no cree, pero que
piensa que va a funcionar cara al ptblico
que tendrd; es un autoengaio.

7. ;Qué te ha parecido mas complicado
y mas gratificante de este montaje?
Pues lo mas complicado ha sido segura-
mente resolver en tres espacios, con sus
combinaciones, todos los ambientes que
parece sugerir el texto. El hecho de usar
un giratorio, con tres sectores de 120°
cada uno, permitia producir esos tres
espacios que, junto a sus posiciones inter-
medias, tenfan que responder a todo. Ahi
se producia la complejidad: conseguir que
en una escena determinada Anselmo
pareciera estar en su casa, para resultar
luego que esta en la calle, ha sido posible
gracias al complejo juguete escénico que
se ha planteado. Y lo mas gratificante ha
resultado ver cémo la directora y los acto-
res lo han sabido usar y le estan sacando
mas partido que el que en principio yo le
habia propuesto.

El resultado final para el publico tiene que
ser algo que marche como un reloj, por-
que lo bueno de un montaje es que uno no
pueda distinguir donde termina la inter-
pretacion y donde empieza la escenogra-
fia, o la luz, o el vestuario; que todo esté
tan imbricado que no queden las cosas
como elementos separados, sino que todo
encaje y se ensamble perfectamente. Eso
es lo gratificante en este caso y siempre
que se produce, claro.

8. ;Qué les dirias a nuestro publico mas
joven, que tal vez vienen en esta ocasion
al teatro por primera vez?

Pues les daria un consejo muy amplio, que
es que al teatro, como al arte en general,
hay que intentar ir con las ventanas de la
percepcién abiertas, con los sentidos
abiertos, permiteme esa pedanteria; y no
tanto con una percepcién modificada por
los clichés del cine y la televisién, con los
que nos bombardean constantemente, y
con una estética previamente deudora de
la publicidad. Vale la pena acercarse abier-
tamente a la escena, al teatro, a la musica,
a cualquier tipo de arte, permitiendo que
otros lenguajes, que otras estéticas sean
posibles. Eso permite que, en un momen-
to dado, se generen en el publico sensacio-
nes y estimulos que no estaban previstos,
porque el espectador que llega con la idea
preconcebida de como deberia ser aquello
que va a ver, mal asunto; pierde toda la
inocencia, y ahi esta parte de la gracia que
le puede hacer aquello, esa historia que le
van a mostrar. Vamos al teatro sabiendo
que nos van a contar una historia en que
uno traiciona a éste y mata al otro, pero
como publico participamos de la conven-
cién que es la representacion; si ofrece-
mos resistencias, y llegamos con el prejui-
cio de que todo eso es un “engafio’; no
vamos a poder disfrutar de nada. En el
sentido estético ocurre lo mismo; yo estoy
cansado de hablar con gente que me dice
como tiene que montarse una obra verista
de Verdi, por ejemplo. Bueno, ;quién ha
dicho que tenga que ser asi, o donde estd
escrito eso, que tenga que representarse
de una forma o de la otra...? No, por favor;
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si uno va con ese cliché, lleva puestas una
especie de gafas que no le permiten ver
mds que desde su propio planteamiento
estético, y pierde la inocencia, la amplitud
de percepcion, que es lo que creo que
deberia pedirsele al ptblico. No sélo para
que se nos permita, como equipo artistico
y responsables del montaje jugar, trans-
gredir los limites del arte, (que ademds es
nuestra obligacién), sino también para
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que los espectadores puedan llegar a
experimentar cosas que en principio no
habian previsto.

Asi que eso es, en general, lo que yo
aconsejaria a mi hijo o a mi alumno: que
intentara olvidarse de lo que le han con-
tado en la tele y en el cine, y que viniera a
ver lo que el espectdculo propone, por-
que igual descubre algo; y creo que es un
buen consejo.
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Entrevista a Maria Araujo,
figurinista de EI curioso impertinente, de Guillén de Castro

Ha realizado numerosos trabajos de disefio
de vestuario, investigaciéon de imagen y
caracterizacion para cine, teatro y television
y otros medios audiovisuales. Los montajes
mas importantes en los que ha trabajado son:
La Cabra, dirigido por José Maria Pou; Un
matrimonio de Boston, dirigido por J. M.
Mestre; Merrily We Roll Along, dirigido por
Dani Angles; Asesinato en Manhattan, diri-
gido por Elisenda Roca; PP.P.y Sangre Lunar,
ambos con direccién de Xavier Alberti; Cara
de Plata, Caligula y Fuente Ovejuna, bajo
direccién de Ramén Simoé; La controversia
de Valladolid, Don Giovanni, Escola de les
dones, Romul el Gran y Las bodas de Figaro,
dirigidas por Carles Alfaro; Tarantos, bajo la
direccién de Emilio Herndndez; El pes de la
Palla, dirigido por X. Alberti; Cel Obert, diri-
gido por Ferran Madico; Gaud, dirigido por
Guti Gutiérrez y Elisa Crehuet; Club de las
corbatas, dirigido por Luis Antén; Cabaret,
dirigido por J. Costa; El perro del hortelano,
dirigido por Magiii Mira; Guys & Dolls, con
direccién de Mario Gas; West Side Store,
dirigido por R. Reguant; Angels a Ameérica,
con direccion de Josep Maria Flotats y De
poble en poble, dirigido por J. Oller.

1. Maria, ;habias trabajado anterior-
mente con Natalia Menéndez? ;Como
surgio entre vosotras este proyecto de
El curioso impertinente, de Guillén de
Castro, para la CNTC?

No, no habia trabajado antes con Natalia.
Cuando colaboro por primera vez con un
director de escena me preocupa si nos

vamos a entender bien, sobre todo en un
apartado que para mi es muy importante,
el color; pero desde la primera entrevista
que tuve con ella me quedé encantada,
porque afortunadamente coincidimos
totalmente. Natalia habia visto mi trabajo,
pero en realidad estuvo hablando con
Quim, el escendgrafo del montaje; cuando
le dijo que queria un vestuario que fuera
realmente de la época pero con algunos
matices mas contemporaneos, igual que la
escenografia, €l le dijo que crefa que yo
era la persona idénea para hacerlo.
Después me llamaron, primero el Clasico
para preguntarme si podia hacerlo por
cuestiones de calendario, y cuando dije
que si, Natalia se puso en contacto conmi-
go, nos vimos en Madrid y fue un encuen-
tro fantastico, maravilloso.

2. ;Cual crees tu que es el cometido del
figurinista dentro del equipo artistico
que da forma a un montaje teatral?

En primer lugar, lo mds importante es estar
de acuerdo con la persona que lleva la parte
artistica, que en teatro ta sabes que es el
director de escena, no sucede como en el
cine. Después tener una gran afinidad, y
muchisimas reuniones para unir el trabajo
de todo el mundo, que es iluminacidn, ves-
tuario, escenografia, evidentemente tam-
bién el atrezzo. Cuando todo esto se ensam-
bla, se consigue un buen trabajo, porque es
un trabajo de equipo; en ningin momento
podemos ir cada uno por nuestro lado.
Afortunadamente yo ya habia trabajado
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con el iluminador, Camacho, y también
con el escendgrafo, Quim Roy, y nos lleva-
mos muy bien. Ademds, y en lo que a mi
respecta como figurinista, es fundamental
conseguir que el actor se sienta identifica-
do con el vestuario; no podemos ir en su
contra, porque le restariamos apoyo den-
tro de la dramaturgia.

3. ;§Como has vestido a los personajes de
El curioso impertinente? ;Les has queri-
do mostrar dentro del ambiente histori-
co y geografico que describe el texto, o
bien en otro tiempo o en otro pais?

Nos hemos ceiido a la ambientacion que
describe el texto; realmente los hemos
situado alrededor de 1610 y en Italia, por
eso juego con los colores tierra, pero esta-
ba preocupada. En esta época el vestuario
tiene mucho peso, no sélo fisico; y traba-
jar con gorgueras me resultaba conflicti-
vo. Primero, porque la gorguera es muy
incémoda para los actores, aunque tam-
bién les sirva para situarse en el momento
histérico; y luego porque al querer cefiir-
me a los colores tierra, puesta ya de acuer-
do con la directora y con el escendgrafo,
las gorgueras siempre son blancas y tien-
den a un tono azul. Sin embargo, en la
Espaiia de Felipe III y Felipe IV era una
indumentaria importantisima, propiciada
por el ambiente de rigidez de la Corte. En
uno de los libros que utilizado para docu-
mentarme, escrito por Max von Boehm
con prélogo del marqués de Lozoya, se
dice de la gorguera que “es un armazoén
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tan complicado que imponfa un empaque
especial. El que llevaba uno de estos cue-
llos no podia consentirse movimiento
alguno impremeditado o indecoroso”.

Asi que, como ademds queria que fuera un
vestuario visualmente muy ligero y no
tuviera tanto peso, lo he resuelto yendo
mads bien hacia 1623, poniendo valonas y
confeccionando las gorgueras en unos
tejidos transparentes, muy livianos, y uti-
lizando el blanco, que es un blanco ndcar,
s6lo con una de las protagonistas, Camila.
Para los demds personajes estoy usando
los colores tierra, por ejemplo dorado
transparente con el Duque, y un malva
mezclado también con dorados para la
Duquesa...

4. Y ;qué tejidos o materiales has utili-
zado para este vestuario? ;Les has dado
un sentido especial?

Estoy trabajando el terciopelo en distintos
tonos. Todos los adornos son en seda
natural, en tafetdn, como los vestidos de
las mujeres; también he usado tejidos
transparentes de seda natural. A las cria-
das las he vestido en seda salvaje, que es
muy rustica; hay cuatro actores, dos hom-
bres y dos mujeres que representan a los
comediantes espafioles y luego salen
como criados de Anselmo y los Duques.
Por eso les he disefiado un vestuario base
en terciopelo de color negro, para luego ir
anadiendo unos puios y unas gorgueras
de colores brillantes, rojo, verde y morado
en el caso de los cémicos, con faldas a
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juego para las mujeres; delantales transpa-
rentes para las criadas de la Duquesa o
chalecos para los criados. Con esto consi-
go que el cambio de vestuario no sea exte-
nuante para los actores, y puedan asi tener
un tiempo de relax entre escena y escena;
llevan siempre lo mismo, pero con unos
complementos que hacen que el vestuario
se vea de distinta forma.

Por lo demés, el vestuario de la Duquesa
es mucho mds rico que el de Camila,
incluso el tocado, porque ella es una aris-
tocrata; a Lotario y a Anselmo también les
diferencian sus trajes, porque evidente-
mente el segundo es muy rico, y ademads el
texto le pone en situaciones que requieren
mas cambios. Vemos también a Camila en
ropa interior, en el tercer acto, y a los cria-
dos caracterizados con complementos
que marcan el ambiente de caza.

5. ¢Te has servido de los colores para
marcar algan significado particular?

Si, evidentemente. Camila, por ejemplo,
refleja su estado de dnimo mediante los
colores de su vestuario: al principio de la
obra, llena de ilusiones, sale muy diafana,
vestida con un color casi blanco, nacarado;
después, poco a poco, a tenor de la situa-
cién que estd viviendo los colores de su ves-
tido cambian, de forma que, cuando esta ya
en casa de Anselmo, la pongo de color
negro porque se siente como encerrada, y
presionada fuertemente por su marido.

Con todos los personajes ocurre algo
parecido. En realidad he pensado, como
habldbamos antes con respecto a los
cémicos-criados, en un vestuario base, al
que se van anadiendo complementos. En

la primera parte hay dos cambios: la
accion sucede en el exterior y llegan los
comediantes, y luego se pasa a la iglesia y
a la pedida de Camila. Al principio, que es
una parte muy festiva, trabajo mucho con
los tonos rojos, con los calabazas... Y los
elementos que giran en torno a los vesti-
dos base negros son de colores muy ale-
gres; sin embargo, en la iglesia y en la
pedida empiezo a utilizar los tonos azules,
mas de interiorizacion, de recogimiento; y
una vez casada, Camila va de negro. Y
para el tercer acto juego con los rojos, por-
que la directora queria que fuera todo
como muy clasico, y el rojo es un color que
ayuda mucho en las situaciones que se
plantean en la obra. Los colores en general
son muy sobrios, soy muy austera, excep-
to la pequefia pirueta que hago con las
transparencias como te he dicho antes, y
también con los escotes que llevan ellas,
porque cuando tienes que vestir actrices
como las de esta funcién, que son mujeres
bellisimas, lo que hemos querido es
potenciar su belleza, algo que ademas
interesaba en el plano de la dramaturgia.

6. ;Qué te ha resultado mas dificil y mas
gratificante en esta puesta en escena?

El tema de las gorgueras me tenia realmen-
te preocupada, pero ha quedado solucio-
nado como ya sabes, de acuerdo con
todos... Y ademads, de una forma creible,
porque para mi también era importante
estar totalmente en época, a pesar de hacer
una pirueta. He tenido que documentarme
muchisimo, ha sido un poco pesado, pero
el resultado ha merecido la pena, creo yo.
Y lo mas gratificante esto también, resol-
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ver este reto, quiero decir, y siempre de
una forma justificada y que ayude al traba-
jo de todos: a la dramaturgia a través de
direccidn, a la escenografia y a la ilumina-
cién, y por supuesto a los actores.

7. :§Qué crees que puede contar este
montaje al espectador de hoy, especial-
mente a nuestro publico mas joven?

Yo creo que lo primero y lo mas impor-
tante es darse cuenta de lo que era en
aquella época la obediencia a la que esta-
ban sometidas las mujeres. Camila estd
comprometida con Lotario, y de golpe
llega un amigo de su prometido y Lotario
cede a la mujer que ama. Y la mujer lo acata.
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Esto seguramente es algo muy dificil de
entender para la gente joven de hoy dia, y
les puede hacer reflexionar sobre la suerte
que es haber nacido en el siglo XX; para
mi, el fondo de la obra es la obediencia.
Incluso la amistad entre Anselmo vy
Lotario estd también tefiida por la obe-
diencia, por la deuda de uno hacia el otro
y su familia. Han estado viviendo muchos
anos juntos, han crecido juntos, pero no
solamente cuenta ahi la amistad y el amor;
también hay una especie de sometimien-
to, que en Lotario es resultado del senti-
miento que tiene de saldar una deuda, y
pone sobre la mesa hasta dénde puede ser
fiel a la amistad que le une a Anselmo.
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Entrevista a Moénica Runde,
coreodgrafa de El curioso impertinente, de Guillén de Castro

Moénica Runde es directora artistica, pro-
ductora y coredgrafa de la Compaiia 10 &
10 danza. También es maestra y decana en
la Escuela de Arte Dramdtico Cristina Rota.
Ha creado mas de 50 coreografias, diver-
sas piezas cortas para galas, videodanza,
espectaculos de calle y ha colaborado en
diversos montajes de cine, teatro, multi-
media y promocién de otros creadores.
Sus trabajos han recorrido Europa, Asia y
América, participando en Festivales emble-
mdticos dentro de la difusiéon de la actual
danza contemporanea. Ademas ha trabaja-
do con diversos directores escénicos, como
Natalia Menéndez, Manuel Collado,
Guillermo Heras, John Malkovich, Tomds
Muioz, Agustin Alesso o Manuel Guede.
En el afio 2000 obtuvo el Premio Nacional
de Danza del Ministerio de Cultura de
Espaiia en su modalidad de creacién, y en
el 2004 obtuvo el mismo premio, por
la mejor coreografia, del Ministerio de
Cultura, Juventud y Deportes de Costa
Rica.

1. Ménica, segin creo es la primera vez
que trabajas con la CNTC. ;Cuail ha
sido la forma concreta de aproximarte
al proyecto? ;Como te has puesto en
contacto con la directora de este mon-
taje de El curioso impertinente?

Natalia Menéndez y yo colaboramos desde
hace muchisimo tiempo, unos quince
anos; en ciertos montajes ella como dra-
maturga, o trabajando en lo que es inter-
pretacién con los bailarines, y en otros yo

coreografiando todo lo que es movimiento
con los actores de sus montajes como
directora de escena. La primera vez fue en
No puedo ir a trabajar porque estoy ena-
morado, y luego haciendo Nosferatu, un
montaje de Guillermo Heras para el
CNNTE en el que ella era actriz.

2. ;Habias puesto movimiento y danza
alguna otra vez a un texto clasico?

No. Es la primera vez que trabajo con un
texto que estd en verso y no en prosa. Ha
sido una experiencia muy especial, porque
el vocabulario y la estética son muy distin-
tos a los que yo estaba acostumbrada.
Siempre he trabajado con escritores del
siglo XX, y quieras que no, el movimiento
tiene mucho que ver con el lenguaje; el
verso tiene una musicalidad que no tiene
la prosa, y el vestuario también es impor-
tante. De todas formas, todo lo que sea
nuevo a mi me parece un reto y un apren-
dizaje.

3. ;Como has interrelacionado tu traba-
jo con la direccion musical del montaje?
Veras, también habia trabajado con Angel,
y ha sido bastante facil. Lo que ha sucedi-
do, mas que interrelacionarnos entre
nosotros, ha sido sumar politicas con la
directora; yo creo que siempre es ése el fin
de todos los que rodeamos al director
escénico. Nos dejamos guiar y emocionar
por la idea principal que tenia Natalia,
mas que hacer algo entre los dos indivi-
dualmente.
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4. ;En qué ha consistido exactamente tu
trabajo con los actores en El curioso?
¢Hay coreografiada alguna danza?

Pues mi cometido ha sido que los actores
se sintieran mdas cémodos, facilitando su
trabajo con el mio. Y eso, tanto partiendo
del movimiento escenogrifico como
pasando por sus entradas, salidas, subi-
das y bajadas de escena. Ten en cuenta
que el vestuario del Siglo de Oro hace
diferentes los movimientos que realiza el
actor que lo lleva: no se camina igual con
un vaquero que con un mirifiaque. Y sf
que hay danzas, una tarantela y una
pequena danza al final; ambas surgieron
de la improvisacién de los actores, por
supuesto.

5. §Cuales han sido las mayores dificul-
tades o retos que has encontrado en
este proyecto?

Realmente, dificultades no he encontrado
ninguna. Si acaso el reto especial de tener
que mover el peso de la escenografia por
parte de los actores, especialmente los
criados; eso ha sido lo tnico. El movi-
miento del resto de los personajes corre
con el movimiento de la escenografia.
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6. ;Qué te ha resultado mas gratificante
de este montaje?

Pues, como siempre, colaborar con el direc-
tor escénico y meterme en su mundo. En
cierto modo es como compartir poesia y
creacion, algo que yo, al ser coredgrafa, casi
siempre realizo en solitario. Entonces cuan-
do, como ahora, compartes todo ese proce-
so con otras personas sin tener yo la funcién
de dirigir, que es de una gran responsabili-
dad, cuando solamente estas aportando,
siempre se disfruta la creacién mucho mas.

7. Moénica, seguramente sabes que los
Cuadernos van dirigidos a gente muy
joven, a la gente mas joven que viene a
vernos. ;Qué crees ti que les podrias
decir para interesarles en el mundo de
la danza, y en este espectaculo que van
a ver, que tiene musica, danza y teatro?
Yo solamente quiero que piensen c6mo
ellos acaban normalmente cada fin de
semana escuchando musica y bailando,
aunque sea otro tipo de mdsica y otro tipo
de danza. Pienso que lo que tienen que
intentar cuando van a ver un especticulo
de estas caracteristicas es disfrutarlo.
Intentar meterse dentro de él y disfrutarlo.
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Entrevista a Miguel Angel Camacho,

iluminador de EIl curioso impertinente, de Guillén de Castro

Miguel Angel Camacho, profesor de ilu-
minacién en la Real Escuela Superior de
Arte Dramatico de Madrid (1997/2004), ha
sido director técnico del Centro Nacional
de Nuevas Tendencias Escénicas y de la
Comparifa Nacional de Danza, y actual-
mente lo es de la Compania Nacional de
Teatro Clasico. Ha realizado numerosos
disefios de iluminaciéon para la CNTC,
como es el caso de Don Juan Tenorio y La
dama boba, y mas recientemente, La entre-
tenida, El castigo sin venganza, Amar des-
pués de la muerte y Viaje del Parnaso. Ha
impartido también cursos en las universi-
dades de La Laguna, Santiago y Salamanca,
en el Centro de Tecnologia y en la
Asociaciéon de Directores de Escena. Ha
disefiado la iluminacién de Rey negro y Los
vivos y los muertos para el Centro
Dramatico Nacional, de Las tonadillas,
para el Teatro de La Zarzuela, Otelo el moro
para la Compaiiia Andaluza de Teatro, y de
La comedia de los errores para el Teatro
Nacional de Catalufia. En 2003 obtuvo el
premio Max y el premio ADE a la mejor ilu-
minacién por Luces de Bohemia, de Valle
Inclan, con direccién de Helena Pimenta, y
en 2006 el premio Max por la iluminacién
de Viaje del Parnaso, para la CNTC.

1. Miguel Angel, cuéntanos un poco, por
favor, cudl crees que es el papel del dise-
fador de iluminacion dentro del equipo
artistico de un espectaculo teatral, como
es el caso de El curioso impertinente de
Tirso de Molina, para la CNTC.

El disenador de luces de un montaje tea-
tral es la persona del equipo artistico que,
dentro de un trabajo conjunto con sus
compaieros y sobre todo con el director
de escena, sigue las pautas artisticas que él
o ella marcan (de dénde partimos, qué
queremos contar y cudl es el resultado
final), para narrar lo que sucede en escena
con los procedimientos que le son pro-
pios: la luz, a través de los focos y los
haces, jugando con sus tipos, su posicién,
y el color y la intensidad luminica.

2. $Qué funcion tienen para ti la luz y la ilu-
minacion dentro del discurso dramatico?
De la misma forma que el autor se sirve de
las palabras para escribir un texto, el ilumi-
nador utiliza la luz; cuenta un texto lumini-
co donde no existe discurso realmente,
palabras quiero decir, sino que tiene que
transmitir cdmo es el espacio en la obra, el
paso del tiempo y, realmente, la psicologia
y los sentimientos de los personajes. Ese es
el discurso narrativo de la luz, discurso
dramitico de la luz o dramaturgia de la
luz, que es como yo prefiero llamarlo.

3. ;§Como es la iluminacion que has pen-
sado para este montaje de El curioso
impertinente? ;Como cuentas el espacio
interior y exterior y el paso del tiempo?
Es una luz totalmente fuera de época, total-
mente contempordanea. Figura la luz del sol
que va produciendo efectos a lo largo del
dia, en una ciudad medieval como pueden
serlo Florencia, Toledo, Cuenca... ciudades

o



antiguas del medioevo o del Renacimiento.
En ese momento histérico las casas se haci-
an muy cerca unas de otras, y la luz produ-
cfa muchos haces que entraban por las
callejuelas segtin los cambios de hora,
dando pie a muchisimas sombras. Sombras,
penumbras y otras imédgenes, por ejemplo
siluetas producidas por los propios edificios
que se reflejaban en los demads. Eso es un
poco la idea, y todo esto se ve. El paso del
tiempo en las ciudades a través de la luz y
las sombras que se producen en calles y edi-
ficios, fundamentalmente en las fachadas.

4. Cuando nos hablas del paso del tiem-
po, te refieres a que marcas el dia, la
noche, el amanecer, el anochecer...

No, no. Es una luz fuera de época, como te
digo, y tampoco es una luz realista en gene-
ral en el sentido de que no hay penumbra,
aunque haya escenas que lo sean; pero la
noche no es de esas azules tipicas, tipicas
realistas quiero decir, y el amanecer es un
color totalmente dmbar. En cuanto al espa-
cio exterior e interior, fundamentalmente el
exterior son calles tal como te he descrito;
los contraluces estdn hechos con dos sesen-
ta y cuatro y no hay ningtin recorte: como la
escenografia es a base de ventanas, la idea
es que la luz entre por los huecos que hay.

5. ;Has utilizado algin material técnico
especial para esta funcion?

Si, porque como la escenografia tiene un
giratorio, he tenido que usar un regulador
totalmente inaldambrico, para que al dar la
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vuelta no haya cables por medio. El regulador
se alimenta con una bateria de coche, y la
senal que emite para su funcionamiento la
manda un transmisor, igual que un mévil. Las
luces son para iluminar por dentro elementos
corpdreos, porque no han incorporado telas;
este regulador es lo mds relevante técnica-
mente hablando, porque es la primera vez
que se utiliza un sistema asf en la Companfa.

6. ;Como has resuelto la iluminacion de
las telas y los fondos? ;Cémo es el color
en El curioso impertinente?

Las telas no han tenido ninguna dificultad
especial; hay blanco y colores muy oscu-
ros, negros, y también hay mucho granate,
asi que ha sido perfecto. En cuanto al
fondo, estd tratado como si fuera un sky
line de ciudad, iluminando unas bandero-
las grises sobre un fondo negro, para que
den la forma de edificios. Por lo que res-
pecta a los colores, son muy tipicos: frios,
célidos y un poco de luz verdosa como
siempre. En el suelo la luz estd montada
como candilejas, y esto puede ser algo lla-
mativo: la utilizacién de una luz totalmen-
te realista en una propuesta que no lo es,
por ejemplo para la escena de la serenata
de los comicos, al comienzo de la obra.
Miguel Angel, cuéntanos qué son las
candilejas, por favor.

Verés, hablamos de candilejas para referir-
nos al hecho de poner un foco en proscenio,
es decir en la boca del escenario y de espal-
das al espectador, para que ilumine la escena
desde abajo. En el siglo XVII era algo muy
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concreto, porque estaba hecho con velas;
ahora este tipo de iluminacién la podemos
hacer con un foco, un fluorescente, un recor-
te... En este caso hemos utilizado un foco que
se llama tomasito, en honor de su construc-
tor, un inglés que se llamaba Thomas.

7. §Alguna particularidad de este espec-
taculo que quieras seialar?

Por un lado, la complejidad de buscar y
traer el sistema de regulacién inalambrico
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que necesitdbamos, y que ahora que lo
tenemos lo utilizaremos en otros monta-
jes. Y por otro lado, la iluminacién del
suelo, que es totalmente brillante, una for-
mica negra muy brillante y con mucho
reflejo, un auténtico espejo: produce
muchas sombras y muchas imdagenes
sobre la escenografia, casi como si hubie-
ra gobos, y eso lo que hemos intentado
utilizar a nuestro favor, porque puede no
estar nada mal.
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Entrevista a Vicente Fuentes,
asesor de verso de El curioso impertinente, de Guillén de Castro

En 1975, al terminar los estudios de inter-
pretacion en la RESAD, Vicente Fuentes
es becado por la Fundacién Juan March
para ampliar sus conocimientos teatrales
en Londres. Investiga la voz y la palabra
con Cicely Berry (Royal Shakespeare
Company), Guy Cornut y Roy Hart, cuyas
teorias ha desarrollado en las produccio-
nes mas importantes del Roy Hart
Theatre, del que es miembro fundador. En
Paris participa en varios seminarios con
Peter Brook y Jerzy Grotowski. En 1990
regresa al quehacer teatral espafiol. Es
profesor de Voz y Lenguaje en la RESAD
de Madrid. Parte de su actividad teatral
estd ligada al Teatro de La Abadia.
Imparte cursos en diferentes universida-
des europeas y festivales de teatro como
Avignon, Edimburgo, Almagro y Bogota.
Ha colaborado con la Compania Nacional
de Teatro Clasico como asesor de verso
en montajes como El burlador de Sevilla,
dirigido por Miguel Narros, Peribdriez y el
comendador de Ocana, dirigido por José
Luis Alonso de Santos, La serrana de la
Vera, dirigida por Maria Ruiz y Don Gil de
las calzas verdes, de Tirso de Molina.

1. Vicente, ;cual ha sido el punto de
partida para tu trabajo en este Curioso
impertinente, de Guillén de Castro?

Como tu sabes, mi punto de partida es
siempre la escucha, la observacién y nada
mas... Cuando la Compainia de El curioso
se reune o cuando nos hemos reunido con
la directora de escena, Natalia Menéndez,

yo estoy alli presente como asesor, escu-
chando cudles son sus ejes de accién y la
posible lectura que va a llevar a cabo. En
funcién de ese punto de vista, yo empiezo
a trabajar de una manera conjunta con
ella, acompafiandola diria yo, para no con-
trariar ni alejarme de las lineas de trabajo
que ha marcado. En otras palabras, lo que
hago es conjugar y potenciar lo que se ha
trazado como equipo. Ademids, la
Compaiifa habifa hecho conmigo previa-
mente un taller sobre el verso como
inductor de las acciones que el propio
autor ha creado en la escritura.
Explicamos temas basicos de sintaxis y
prosodia, pero no cabe duda de que el
verso es inductor de la puesta en escena, y
si tienes un texto escrito, hay saber cémo
analizarlo y pronunciarlo, de manera que
cuando la directora empiece a montar, el
actor esté familiarizado con él, y sea cono-
cedor de esas acciones que se encuentran
implicitas en el texto; nos esforzamos en
clarificarlo, haciendo un trabajo sobre las
figuras retdricas.

2. ;Como te has sentido dentro del
equipo artistico?

Me he sentido muy cémodo, como siem-
pre. Porque si bien yo tengo el conoci-
miento, la experiencia como profesor de
verso en la RESAD, parto de la base de que
quiero dejarme sorprender por el actor y
su manera de hacer. Y siempre hay un dia-
logo, porque hay distintas formas de decir
un verso, maneras muy personalizadas y
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necesarias, pero que tienen que estar con-
juntadas en la sintonfa que es la obra.

3. ;Qué tiene de especifico este texto de
Guillén Castro en cuanto al verso? Sus
estrofas, sus figuras...

Esta obra, como ya ha apuntado Natalia,
no es usual dentro del repertorio; si bien a
Guillén se le ha relacionado como lopista
o prelopista, yo creo que no es asi. Guillén
estd dentro de la escuela valenciana de
Virués, y aunque luego contacta con Lope,
El curioso impertinente es una obra con
una factura muy distinta, con un peso de
lo psicolégico raro si lo comparamos con
otras de la comedia nueva.

En cuanto a las estrofas, El curioso esta
escrito en su gran mayoria en redondillas,
y eso entraia una cierta dificultad. Como
sabes, la redondilla es una estructura de
cuatro versos octosilabos, cuya rima hay
que abordar sin subrayarla, porque se
repite todo el tiempo, abba, de forma que
puede resultar muy ripiosa y llegar a veces
al sonsonete. Cuando la redondilla estd
dialogada entre dos es menos obvio, pero
cuando el autor escribe una tirada de ver-
sos para un solo personaje hay que hacer
mucho hincapié en eso, y encontrar las
acciones precisas que hagan al personaje
decir esas palabras.

4. ;Cual ha sido tu método de trabajo
con los actores?

He intentado conocer como trabaja cada
uno, cudles son sus hdbitos y después tra-
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bajar individualmente con cada uno de
ellos. Creo que hay que entender al actor y
coémo reacciona; nunca intento darles una
regla general. Mi actitud es cémplice y
comprensiva, de compaiiero; pienso que
tengo que impartir mi experiencia y mis
conocimientos, pero que igualmente ellos
me ensenan. Yo siempre parto de esa base.
Que no sientan que soy el pedagogo o el
asesor que sabe y que ellos no saben, sino
que me hagan participe de la situacidn,
porque yo quiero aprender de su expe-
riencia de muchos afios. Sobre todo hay
mucho respeto.

Muchos actores tienen mds pericia que
otros, evidentemente, asi que ademds de
hacer un trabajo individual también lo
hemos hecho en grupo, escena a escena,
de manera que tanto el corte versal
como la rima no sean impedimentos
para la continuidad del texto. El verso,
como cualquier otra accién es continui-
dad, como la misma musica, y la rima
nunca tiene que ser una interrupcién. A
veces hemos tenido que trabajar con un
texto en prosa para que pudieran sentir,
y digo bien sentir, la continuidad de las
ideas, de las acciones, y luego ir sirvién-
donos tanto del corte versal como de la
rima.

5. Vicente, ;qué ha sido para ti lo mas
complicado y lo mas gratificante de este
montaje?

Verds, quizd la mayor complicacién ha
estado en huir de lo enfético con respecto

o

59



a la rima de las redondillas, como ya
hemos dicho; y lo mas gratificante ha
sido las ganas de trabajar y de aprender
que ha tenido este elenco, sin duda. Lo
magico es que el actor comprenda todo lo
que esta contenido en el texto, no sola-
mente que se limite a decirlo, incluso
bien, porque eso no tiene ningiin sentido;
tiene que saber para qué estd diciendo
esas palabras.

6. ;Te atrajo algo especial de este mon-
taje?

Si. El texto me capté por lo extrano, por el
ntmero de apartes que tiene, por el peso
de lo psicolégico en él: jno es una comedia
al uso de capa y espada, ya sabes!
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7. Por ultimo, ya sabes que nuestros
Cuadernos estan dirigidos a nuestros
espectadores mas jovenes y a sus profe-
sores. ;Qué crees t que les puede decir
una obra asi, que trata sobre los celos y
la amistad, y sobre todo sobre el amor?
Yo creo que es una obra perfectamente
actual, que la gente joven es celosa, que la
gente joven ama, y también tiene contacto
con lo que puede ser el abuso de la amis-
tad, o el no saber poner limites a lo que se
siente. Son temas clasicos y por tanto eter-
nos, que estan en el corazén de la juven-
tud y de los mayores; como tal, los jévenes
van a entender muy bien lesta obra tan
ambivalente como la vida, comedia y tra-
gedia a la vez.
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' EI curioso impertinente,
propuesta de actividades
clase

Con el apoyo del Cuaderno Pedagégico de
El curioso impertinente y el texto de la version
del especticulo, proponemos reflexionar y
debatir en clase sobre los aspectos relacionados
a continuacidn, en grupo o individualmen-
te, como preparacion al espectiaculo que
se va a ver o después de haber asistido a la
representacion:

+Los alumnos deberan encontrar y anali-
zar el tema principal de El curioso imper-
tinente y las ideas mds importantes que
plantea el especticulo.

+La obra de Guillén es una adaptacién al tea-
tro de la novela corta El curioso impertinente,

que Cervantes incluyé en la primera parte
de El Quijote. La leerdn y comparardn uno
y otro texto, sopesando los parecidos y
diferencias entre ellos. ;Qué caracteristi-
cas fundamentales tienen los géneros de
novela corta y teatro?

+Identificar y analizar los diferentes tipos
de estrofas que usa Guillén de Castro.

+Uno de los temas fundamentales que
trata la obra de Guillén de Castro es la
amistad y sus limites. ;Qué opinidn tie-
nen los alumnos sobre la amistad? ; Todo
vale? ;Hasta donde se puede llegar por un
amigo?
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+;Les resulta a los alumnos interesante la
figura de Camila? ;Creen que tiene identi-
dad propia, o bien piensan que es una sim-
ple marioneta dirigida por Anselmo vy
Lotario?

+Uno de los rasgos mds caracteristicos de
El curioso impertinente es el gran nimero
de apartes que tienen los personajes a lo
largo de toda la obra, por otro lado un
recurso muy utilizado en el teatro del
Siglo de Oro. ;Qué funcién creen los
alumnos que tienen en esta obra?

+Una vez visto el espectdculo, y con la
ayuda de un moderador, se abrird un
coloquio para analizar diversos aspectos.
Conviene establecer lo que a cada uno le
ha gustado y lo que no acerca de la inter-
pretacion, la direccién de escena, la
escenografia, el vestuario, la musica, la
iluminacidn... ;Se entiende bien lo que
dicen los actores? Justificar siempre los
puntos de vista.

«Se leerd en clase la entrevista a la directo-
ra de escena. Los alumnos hardn una valo-
racién critica de su concepto del montaje,
contrastando la visién de la directora con
la suya propia. ;Piensan los alumnos que
ha conseguido los objetivos que se habia
planteado?
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«Se propondrd a cada alumno que intente
actualizar la obra de Guillén de Castro, como
si ocurriera ahora mismo. Tendra que expli-
car como caracterizaria a los personajes, de
qué recursos escénicos se valdria, qué
ambiente crearfa, qué lenguaje dramadtico
emplearia y cudl seria el desenlace.

«+sPrefieren los alumnos una escenografia
que explique de manera realista los ele-
mentos de la escena: el salén de un pala-
cio, una iglesia... o les gusta mas ayudar
con su imaginacién a lo que sucede en el
escenario? ;Estan de acuerdo con la esce-
nografia de El curioso?

A través de las fotos podemos fijarnos o
recordar los vestidos de los personajes.
¢Sirven para reflejar su clase social? ;La
figurinista ha utilizado el color del vestua-
rio con algun significado?

A modo de titular periodistico, cada
alumno recogerd en una frase, sintética-
mente, su impresién sobre el especticulo.
Discutir las discrepancias en clase.

«Por ultimo, los alumnos explicardn qué
piensan del teatro como actividad cultural.
¢Qué es lo que mas les atrae o les disgusta?
;Qué experiencias han tenido como espec-
tadores? ;Qué tipo de obras prefieren?
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