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VIDA'Y OBRA DE LOPE DE VEGA

ENTORNO HISTORICO Y CULTURAL

Félix Lope de Vega y Carpio nace el 25
de noviembre, en Madrid. Su padre es
el bordador Félix de Vega, y su madre
Francisca Fernandez Flores.

Felipe II hereda la corona espanola, y sus
posesiones de Europa y América. Hereda
también una deuda ptblica de 37 millones
de ducados, por lo que declara al Estado
en bancarrota por primera vez al no que-
rer seguir asumiendo la inflacién.

Isabel I comienza en Inglaterra un reinado
que dura hasta 1603.

Carlos IX comienza en Francia un reinado
que dura hasta 1574.

La corte espanola se traslada a Madrid,
declarada capital de Reino.

Comienza la construccion del Escorial. Se
reanuda el Concilio de Trento.

Fin del asedio turco de Orén.
Nacen Shakespeare y Marlowe.

Se crea la cofradia de la Pasién con el fin
de explotar comercialmente los teatros
madrilefios. Muere Lope de Rueda. Santa
Teresa de Jesus escribe El libro de mi vida.

Felipe II envia el ejército a los Paises Bajos.

Felipe II nombra secretario de Estado a
Antonio Pérez, partidario del principe de
Eboli y contrario al duque de Alba. Se funda
la cofradia de Nuestra Sefiora de la Soledad.
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Estudia con Vicente Espinel sus
primeras letras.

Comienza los cursos del Colegio
Imperial de la Compaiifa de Jesus,
en Madrid.

Empieza en Alcald de Henares
estudios que no llega a terminar, y
entra al servicio de don Jerénimo
Manrique, obispo de Avila.

La rebelién de Guillermo de Orange,
en Flandes, comienza la Guerra de los
80 anos. Sublevacién de los moriscos en
las Alpujarras.

Nace Guillén de Castro.
Expulsion de los moriscos de Granada.

Tiene lugar la Batalla de Lepanto. Legazpi
funda la ciudad de Manila.

Publicacién en Amberes de la Biblia poli-
glota bajo la direccién de Arias Montano.
Noche de San Bartolomé: matanza de
20.000 hugonotes en Francia. Revuelta
generalizada de los Paises Bajos.

Nace el poeta Rodrigo Caro. Don Juan de
Austria toma Tunez.

Sube al trono francés Enrique III, herma-
no de Carlos IX, y reina hasta 1589. Nace
Antonio Mira de Amescua. Madrid cons-
truye un teatro en el corral de la Pacheca.

Segunda bancarrota de la Hacienda
espafola. Ruina del eje comercial Medina
del Campo-Amberes.

Nace Rubens. El Greco se instala en Toledo.
Teresa de Jesus escribe Las Moradas.
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VIDA'Y OBRA DE LOPE DE VEGA
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Muere Félix de Vega, su padre.

Parece que en este afilo comienza sus
relaciones con Elena Osorio. La primera
comedia que conservamos de Lope,
Los hechos de Garcilaso, esta fechada
entre 1579 y 1583.

Se embarca en la expedicion a las
Azores, a las 6rdenes de don Alvaro
de Bazan.

Ercilla escribe la 2¢ parte de La Araucana.
Muere don Juan de Austria. Nace el futuro
Felipe III de Espana. Felipe II acepta la divi-
sion de Flandes. Muere el rey don Sebastidn
de Portugal en la batalla de Alcazarquivir.

Nace Luis Vélez de Guevara. Antonio
Pérez es detenido; condenado a muerte,
huye a Francia. Se nombra al cardenal
Granvela secretario real. Madrid constru-
ye el corral de comedias de la Cruz.

Nacen Quevedo y Ruiz de Alarcén. Se
imprimen las Obras de Garcilaso, con anota-
ciones de Fernando de Herrera. Nace en
Murcia Andrés de Claramonte, actor y autor.

Las Cortes de Tomar reconocen a Felipe I1
como rey de Portugal.

Nace el conde de Villamediana. Muere Santa
Teresa de Jesus. Coalicién de Holanda,
Inglaterra y Francia contra Espana. Se cons-
truye el corral de comedias del Principe,
inaugurado en 1583.

Se imprimen La perfecta casada y De los
nombres de Cristo de Fray Luis de Leén y
Camino de perfeccién de Santa Teresa de
Jests. Se impone el uso del calendario
gregoriano.

Finalizan los trabajos de construccién de
Juan de Herrera en el Escorial. Se constru-
ye el corral de la Olivera, en Valencia.
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Es ya un autor dramdtico conocido. Se
le detiene y procesa por libelos contra
Elena Osorio.

Se le condena a ocho afios de destierro
de la corte y a dos del reino de Castilla.
Antes de cumplir la sentencia, rapta a
Isabel de Urbina y se casa por poderes
con ella. Se traslada a Valencia. Lope
afirma que se embarcé en la Armada
Invencible, pero no lo sabemos con
certeza.

Muere su madre. Confirmacién
eclesidstica de su boda con Isabel de
Urbina en Valencia, donde vive. Sus
versos comienzan a difundirse a través
de la Flor de varios romances nuevos.

Una vez cumplido el destierro de
Castilla, se instala en Toledo y entra
al servicio de don Francisco Ribera
Barroso, marqués de Malpica.

Guerra entre Espafia y Francia. Durard
hasta 1598. Cervantes publica La Galatea.
Goéngora comienza a parodiar los roman-
ces de Lope.

La Armada Invencible fracasa. Aparecen
Las Moradas de Santa Teresa. El Greco
acaba El entierro del conde Orgaz.

Enrique IV, hugonote, sube al trono de
Francia. Fue el primero de la dinastia
de los Borbones; ya era rey de Navarra
desde 1572, afio en que se casé con
Margarita de Valois, hermana de Carlos IX
y Enrique III de Francia. Se divorcié de ella
en 1599 y en 1600 se cas6 con Maria de
Meédicis. Reind hasta 1610, afno en que
corond a la reina Maria, que un dia después
pasé a ser Regente de Francia en nombre
del joven Luis XIII por el repentino asesi-
nato del Rey. Se publica en Huesca la Flor
de varios romances nuevos y canciones,
incluyendo poemas juveniles de Lope.
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Se traslada a Alba de Tormes y entra
al servicio del duque de Alba.

Muere en Alba de Tormes su mujer,
Isabel de Urbina. Jerénimo Veldzquez,
padre de Elena Osorio, le perdona, y
nuestro autor consigue el indulto de su
destierro de la corte, trasladdndose a
Madrid.

En Madrid conoce a Micaela Lujén,
Camila Lucinda. Se le procesa por
amancebamiento con Antonia Trillo.
Escribe La malmaridada en Madrid.

Se casa el 25 de abril con Juana Guardo.
Publica La Dragontea y La Arcadia. El
marqués de Sarria, futuro conde de
Lemos, le nombra su secretario.

Viagja a Valencia para asistir a las bodas
de Felipe III con Margarita de Austria y de
Isabel Clara Eugenia con el archiduque
Alberto. Publica El Isidro. De este afio
son sus comedias El alcaide de Madrid,
El Argel fingido, El blasén de los Chaves
y Las pobrezas de Reinaldos.

Mueren Fray Luis de Leén y San Juan de la
Cruz.

Felipe II entra con sus tropas en Paris. Enrique [V
se convierte al catolicismo, anulando las pre-
tensiones de Felipe II al trono francés.

Nace Descartes. Tercera bancarrota de la
Hacienda espaiola.

Muere Juan de Herrera, arquitecto del
Escorial. Corral de comedias de la Rambla,
en Barcelona.

Muere Felipe II; le sucede Felipe III. Fin de la
guerra francoespafola. Paz de Vervins entre
Espafia y Francia para aislar a Holanda.
Nace Zurbarén.

Se edita el Guzmdn de Alfarache, de Mateo
Alemaén. Nace Veldazquez. Gran epidemia
de peste bubédnica en Espana. El duque de
Lerma se convierte en la persona de con-
fianza de Felipe IIL
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Posiblemente en esta fecha ya tiene
compuestas las comedias Los Benavides,
La contienda de Garcia y El ingrato
arrepentido. Romancero General.

Vive en Toledo con su mujer Juana
Guardo y su familia, y viaja a Sevilla,
donde vive Micaela Lujan.

Escribe El cordobés valeroso, La corona
merecida vy, posiblemente también
en esa fecha La viuda valenciana y
El arenal de Sevilla.

Viaja a Sevilla e imprime alli E/
peregrino en su patria. En Zaragoza
se publican Las comedias del famoso
poeta Lope de Vega.

Escribe La noche toledana y El riistico
del cielo. Nace en Toledo Marcela, hija
suya y de Micaela Lujan. Estd al servicio
del duque de Sessa como secretario.

En Toledo nace Carlos Félix, hijo suyo y
de Juana Guardo.

Nace Lope Félix, hijo suyo y de Micaela
Lujan.

Finaliza su relacién con Micaela Lujan.
De este ano son probablemente Los
melindres de Belisa, Lo fingido verdadero
y Peribdrniez y el comendador de Ocaria.

Pedro Calderdn de la Barca nace en Madrid,
el 17 de enero.

Nacen Baltasar Gracidn y Alonso Cano. La
corte se traslada a Valladolid. Shakespeare
escribe Hamlet.

Muere Isabel I de Inglaterra, y Jacobo I,
heredero de los Tudor, comienza un rei-
nado que dura hasta 1625.

Espaiia firma la Paz de Londres con Jacobo I
de Inglaterra. Segunda parte del Guzmdn de
Alfarache de Mateo Aleman. Devaluacién
de la moneda.

Primera parte de EI Quijote.

La corte vuelve a Madrid. Nacen Rembrandt,
Pierre Corneille y Rojas Zorrilla. Se estre-
na Orfeo de Monteverdi.

Nace Francisco de Rojas Zorrilla.

Nace Milton. Se publican las primeras
ordenanzas sobre teatro.

11
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Publica en Madrid sus Rimas, que
incluyen una primera edicién de Arte
nuevo de hacer comedias. Ingresa
en la Congregacion de Esclavos del
Santisimo Sacramento.

Lope vive en Madrid en una casa que
compra en la calle de Francos, hoy calle
Cervantes, con Juana Guardo y su
familia. Escribe La hermosa Esther
y La buena guarda y probablemente,
El mejor mozo de Esparia. Alonso Pérez
publica en Madrid la Segunda parte de
sus comedias.

De este afo son Barladn y Josafat y El
villano en su rincon.

Publica la Tercera parte de sus
comedias en Barcelona, por Sebastidn
de Cormellas, aunque las investiga-
ciones de Moll indican que, en reali-
dad, el lugar y el impresor fueron
Sevilla y Gabriel Ramos Bejarano.
Ingresa en la Orden Tercera de San
Francisco. Muere Micaela Lujén.
Muere Carlos Félix.

Felipe III expulsa a los moriscos de
Espafia. Unas 275.000 personas, proce-
dentes en su mayoria de Valencia, tienen
que irse del pais. Comentarios reales del
Inca Garcilaso de la Vega. Tregua de los
Doce Afios con los Paises Bajos. Telescopio
de Galileo. Kepler: Astronomia Nova.

Comienza el reinado de Luis XIII de
Francia bajo la regencia de su madre,
Maria de Médicis. El Rey tomard el
poder en 1617 y reinard hasta 1643;
estard asistido por el cardenal Richelieu
desde 1622 hasta la muerte del prelado
en 1642. Muere Juan de la Cueva. Tiene
lugar el proceso mds importante de la
Inquisicién: se quema a seis personas
del valle de Zugarramundi en un Auto
de Fe. Galileo publica Siderius mundi.
Claramonte reside en Sevilla entre 1610
y 1620, ya con compaiia propia, que en
1615 pasa a ser una de las doce que tie-
nen privilegio del rey.

Tesoro de la lengua castellana o espaiiola
de Sebastian de Covarrubias.

Se cierran los teatros por la muerte de la
reina Margarita.
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Escribe La dama boba y probablemente
El perro del hortelano. Muere Juana
Guardo. Nuestro autor sufre una
profunda crisis.

Se ordena sacerdote en Toledo. Publica
las Rimas sacras y Miguel de Siles
publica en Madrid la Cuarta parte de
sus comedias, incluyendo Peribdriez
y el comendador de Ocaria.

Se publica la Quinta parte de sus
comedias en Alcald.

Empieza su relacién con una mujer
casada, la joven Marta de Nevares, la
Amarilis del Lope poeta y la Marcia
Leonarda del Lope novelista. Se publica
la Sexta parte en Madrid.

Nace Antonia Clara, hija suya y de Marta
de Nevares. Imprime la Octava parte de
sus comedias y la Séptima parte, con El
villano en su rincén. Lope interviene en
la impresion de la Novena parte de sus
comedias, hecha también en Madrid por
la viuda de Alonso Martin. Incluye La
dama boba.

Publica las Partes X y XI de sus
comedias.

Muere Leonardo de Argensola. Posible
fecha de la muerte de Mateo Aleman.
Novelas ejemplares de Cervantes. Se
difunden el Polifermo y las Soledades de
Gongora.

Muere El Greco. El condenado por descon-
fiado, de Tirso de Molina. Quiebran los
banqueros de la corona.

Cervantes publica la segunda parte de El
Quijote y sus Ocho comedias y ocho entre-
meses.

Mueren Cervantes y Shakespeare. Se edi-
tan péstumamente Los trabajos de Persiles
y Sigismunda.

El duque de Lerma es reemplazado por su
hijo, el duque de Uceda, en el favor de
Felipe III. Comienza la Guerra de los
Treinta Anos. Nacen Murillo y Moreto. Se
publican Las mocedades del Cid de Guillén
de Castro y el Marcos Obregon de Vicente
Espinel. Nace Agustin Moreto.

13
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Muere el marido de Marta de Nevares.
Imprime Fuente Ovejuna en la Parte
XII de sus comedias, y el Romancero
espiritual.

Da a la imprenta las Partes XIII y XIV
de sus comedias. Organiza una Justa
poética para celebrar la beatificacion

de San Isidro. Posiblemente escribe
El caballero de Olmedo.

Publica las Partes XV, XVIy XVII de
sus comedias y La Filomena.

Se imprimen La juventud de San Isidro
y La nifiez de San Isidro. Interviene
en las fiestas por la canonizacion del
santo.

Marta de Nevares enferma de los ojos
y queda ciega. Se publican las Partes
XVIII 'y XIX de sus comedias. Su hija
Marcela profesa como religiosa trinitaria.

Se imprimen La Circe y Novelas a
Marcia Leonarda.

En este ano publica, probablemente, La
nifiez del padre Rojas. Parece que La
moza de cdntaro se escribe entre 1625
y 1626. Publica también la Parte XX
pero el consejo de Castilla paraliza la
autorizaciéon de nuevas impresiones de

Calderén participa en el certamen poético
que se celebra en Madrid a raiz de la bea-
tificacion de San Isidro. Bacon publica el
Novum organum. Claramonte representa
La infelice Dorotea, que firma con su seu-
dénimo habitual, Clarindo.

Muere Felipe I11 y sube al trono Felipe IV. El
archiduque Alberto de Austria muere y la
soberania de los Paises Bajos vuelve al rey
Felipe IV. Se cierran los corrales de come-
dias. Aumentan los impuestos y tributos.
Tirso de Molina, Cigarrales de Toledo.

Calderén es premiado en el certamen poé-
tico con que se celebra la canonizacion
de San Isidro. Privanza del conde-duque de
Olivares. Nace Moliere.

Urbano VIII es elegido papa y condena el
jansenismo. Veldzquez es nombrado pin-
tor de cimara.

Richelieu es nombrado primer ministro
francés.

Rendicion de Breda. Carlos I, rey de
Inglaterra. Los ingleses atacan Cadiz.
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comedias. La suspensiéon durard hasta
1634 y motivar que editores de fuera de
Castilla publiquen hasta ocho Partes mas
en una Coleccion de diferentes autores,
que incluyen muchas de Lope y se
inician como Parte vigésimo primera,
continuando la numeracién que Lope
habia dejado en esa Parte XX.

Se imprimen los Soliloquios amorosos
de un alma a Dios.

Se publica La Circe.

Marta de Nevares pierde la razon.

Imprime Laurel de Apolo.

El 24 de de junio se representa La
noche de San Juan. Escribe El castigo
sin venganza.

Se publica El Buscén de Francisco de
Quevedo. Claramonte muere en Madrid
en la calle del Nifo, donde vivia su admi-
rado Goéngora.

Se estrena La cisma de Inglaterra de
Calderdn. Primera parte de las comedias
de Tirso de Molina. Muere Luis de
Gongora. Se publica su obra y los Suersios y
discursos de Quevedo.

Se publica Movimientos del corazon de
William Harvey, médico y fisi6logo inglés.
Calderdn escribe El principe constante.
Motines en Santarem y Oporto. Captura
de la flota espanola por los suecos en
Matanzas (Cuba).

Calderén escribe La dama duende y Casa
con dos puertas mala es de guardar.

Motines en Vizcaya. Dieta de Ratisbona.
Se inician las obras del palacio del Retiro.
Paz con Inglaterra. El burlador de Sevilla
de Tirso de Molina.

Calderén escribe La devocion de la cruz.
Mueren Leonardo de Argensola y Guillén
de Castro.
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Marta de Nevares muere. Lope publica
La Dorotea.

Imprime la Egloga Amarilis. Tusepe
Guinobart paga la impresién en
Zaragoza, en casa de Diego Dormer,
de una Parte XXIV de las comedias de
Lope, con ;De cudndo acd nos vino?

Su hijo Lope Félix se embarca en una
expedicidn a Isla Margarita y muere.
Imprime Rimas humanas y divinas
del licenciado Tomé de Burguillos.

Su hija Antonia Clara se fuga con
don Cristébal Tenorio. Estrena Las
bizarrias de Belisa. Publica la Egloga
Filis, la Veintiuna parte verdadera y
la Veintidos parte perfecta de sus
comedias, esta vez autorizadas y a
cargo de su yerno, Luis de Usdtegui.
Muere el 27 de agosto. El duque de
Sessa paga el entierro de nuestro
autor. El Ayuntamiento de Madrid
quiere organizar unas solemnes
honras fanebres en su honor, pero
el Consejo de Castilla se opone, y
no llegan a celebrarse. Muchas obras
de Lope se publicaron después de su
muerte. La Estrella de Sevilla esta
incluida en el tomo IV de sus Comedias
sueltas, encabezado por El amor
enamorado y otras comedias, edita-
do, sin lugar ni afio, posiblemente
hacia 1640.

Galileo publica el Didlogo sobre los dos
mayores sistemas. Nacen Spinoza y Locke.

Se inaugura el Coliseo del Buen Retiro con
El nuevo palacio del Retiro, de Calderdn.
Victoria espafiola en Nordlingen contra los
suecos. Quevedo publica La cuna y la sepul-
tura. Veldzquez pinta La rendicion de Breda.
Se nombra a Calderén director de las repre-
sentaciones de palacio. Escribe La vida es
suenio y El médico de su honra. Guerra con
Francia. Fundacién de la Academia francesa.

Se nombra a Calderdn director de las repre-
sentaciones de palacio. Escribe La vida es
suerio y El médico de su honra. Guerra con
Francia. Fundacién de la Academia francesa.
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1640

1641
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1646

1647

VIDA'Y OBRA DE LOPE DE VEGA

ENTORNO HISTORICO Y CULTURAL

Luis de Usétegui imprime la Parte XXIII
de sus comedias, incluyendo Contra el
valor no hay desdicha y Porfiar hasta
morir.

Usdtegui imprime en Madrid la
Veinticuatro parte perfecta de sus
comedias; la mayoria de las piezas
no son de Lope.

Se imprime en Zaragoza una Parte XXIV,
con La hermosa fea, El caballero de
Olmedo y El bastardo Mudarra entre
otras.

La moza de cdntaro se imprime por
primera vez en Valencia a costa de
Juan Sonsoni, mercader de libros,
formando parte de Doce comedias
nuevas de diferentes autores. Parte
XXXXXVII.

La Parte XXV impresa en Zaragoza
contiene La esclava de su galdn y El
mayor imposible, entre otros titulos.
Usétegui imprime en Madrid la Parte
veinticinco perfecta y verdadera.

Tropas francesas invaden Espafia y ponen
sitio a Fuenterrabia, hasta que el almirante
de Castilla levanta el asedio.

Sube al trono de Francia Luis XIV, el Rey
Sol, bajo la regencia de su madre, Ana de
Austria; goberné con la ayuda del cardenal
Mazarino. Luis XIV tomard el poder en
1661, a la muerte del prelado.

La Guerra de los Ochenta Afios continuara
hasta 1648, saldandose con la pérdida del poder
imperial espafiol y la bancarrota del Estado,
y con la independencia de los Paises Bajos,
firmada en el tratado de Miinster.
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Un gran proyecto

La Compaiiia Nacional de Teatro Clésico
tiene el gusto de mostrar a los espectadores
una nueva ocasion de asomarse a uno de
nuestros proyectos mas queridos, la Joven
Compaiiia Nacional de Teatro Clésico. La
Joven, como la llamamos, es una iniciativa
de larga andadura en la historia de la CNTC,
y ha pasado por distintas alternativas. Se
gesto a través de lo que Marsillach bautizé
como cursos y Escuela de Teatro Clésico
que, desde febrero de 1989 a 1991, pusie-
ron en marcha hasta tres montajes produ-
cidos en colaboracién con el Festival de
Almagro y el CNNTE. Més tarde, ya en
2007, la iniciativa de Eduardo Vasco
retomo el proyecto, y dos elencos de jéve-
nes actores y actrices se acercaron a nues-
tros clasicos con el mejor esfuerzo y la
mayor formacién.

En este mes de mayo de 2013 sale a escena el
tercer elenco de la Joven CNTC, después de
atravesar un amplio proceso de seleccién
que ha partido de unos conocimientos y
experiencia profesional acreditada y tam-
bién posible, puesto que hablamos siempre
de jévenes en torno a los 25 afnos. Partimos
de una convocatoria a través de la web de
la CNTC a la que 424 candidatos, menores
de 28 afos, presentaron sus curriculos;
entre ellos se hizo una preseleccién minu-
ciosa, valorando su formacién y trabajos
profesionales. Los seleccionados pasaron a
continuacién por dos audiciones, en las
que se proporciond a los jévenes una serie
de textos de teatro barroco para que los
estudiaran y defendieran ante profesiona-
les especializados, que valoraron en ellos
su interpretaciéon del verso, la voz, su



entrenamiento corporal y sus posibilidades
artisticas. Las veintiocho personas escogi-
das realizaron después un taller-seleccion,
en el ultimo trimestre de 2012, con el que
se procur6 reforzar su capacitacién a tra-
vés de una formacion integral (que abarcé
verso, movimiento escénico, canto e inter-
pretacion), para acercarse con el mayor
provecho al verso dramatico del xvi y a su
interpretacion escénica. De ese taller salieron
finalmente 16 intérpretes, que han pasado
a formar parte de este tercer elenco de la
Joven CNTC, que es el que van a ver ustedes
representar esta Noche toledana, de Lope
de Vega, terminando con el estreno un
proceso adicional de ensayos de dos meses
y medio de duracién.

sPor qué La noche toledana? La Compariia
Nacional de Teatro Clasico ha tenido en
su temporada 2012-2013 a Calderén, a
Moreto, a Cervantes... Sin embargo, pare-
ce que la Joven CNTC nos pedia a Lope de
Vega (un joven de cuarenta y tres afnos
cuando escribe este texto) y, dentro de los
textos de Lope, uno que tuviera especial
relieve. La Noche esta escrita en 1605, con
ocasion de las celebraciones que se hicie-
ron con motivo del nacimiento del primer
hijo vardn de Felipe I1J, el futuro Felipe IV.
El autor la ambienta en Toledo, la ciudad
donde vivia entonces, en ese gusto que
tenian él y su publico por trasladar y ver en
el escenario lo cotidiano y el momento y la
ciudad vividas, como es el caso. Situada en
una posada repleta de jovenes huéspedes,
reunidos alli con ocasién de las fiestas,
trascurre rdpidamente, en apenas veinte
horas que abarcan una tarde y una noche de

un dfa de mayo de ese 1605. Gracias a los
enredos de la dama Lisena, disfrazada de cria-
da, todos disfrutan de una noche de amor,
pero no precisamente con quien esperaban.

Una comedia de enredo amoroso, urbana y
divertida, puesta en escena en 1990 por una
ya lejana promocion de la Joven, nos pareci6
oportuna para ser revisitada en este montaje,
dirigido por Carlos Marchena y con versién
de Daniel Pérez. Fiestas, jovenes buscando
un encuentro amoroso, rapidez de accidn,
actores y actrices con edades muy cercanas
a las que Lope propone en su texto para
los personajes, constituian un conjunto de
razones importante para mostrarles el
trabajo de este elenco en las mejores condi-
ciones posibles. Contamos ademas con el
trabajo de Carlos Marchena, un excelente
profesional con muchos titulos de teatro
barroco en su haber, que ha basado su
puesta en escena en el texto, en la palabra 'y
la actuacidn, con una escenografia esencial
y un vestuario de inspiracién contempora-
nea; todo ello me permite asegurarles que
la agilidad, la frescura y la accion seran
los duefios del escenario para que ustedes,
espectadores, todos jovenes de espiritu,
disfruten del montaje. Con la vitalidad, la
entrega vy, naturalmente, con la prepara-
cién de esta Joven Compaiiia Nacional de
Teatro Clasico.

Helena Pimenta
Directora de la CNTC
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La noche como aliada de los deseos amo-
rosos, como ocultacion de los impulsos
inconfesables, como esperanza de alcanzar
lo inalcanzable mientras los demds duer-
men. En resumidas cuentas, la noche como
realizacién amorosa-sexual al compartir
con otro el juego del amor. Esta obra de
Lope, impregnada de horas nocturnas,
comienza en un mesén-posada en una ciu-
dad en fiestas y termina a altas horas de la
madrugada en ese mismo lugar, abriendo
puertas-sorpresa donde nadie parece estar
con quien crefa estar. El despecho de una
mujer enamorada que hace y deshace a su
gusto para conseguir su objeto de deseo.
Personajes jovenes que convergen en un
lugar de paso a la bisqueda de un ideal
amoroso, que parece inalcanzable pero en
el que pondrén sus esperanzas y anhelos. El

Noche, tu sola amores satisfaces

texto tiene todos los ingredientes recurrentes
del amor, desde los mas elevados hasta los
mds viscerales; la necesidad de sentirnos
deseados, amados, como forma de autoa-
firmacién del yo. Y el que mas y el que
menos, de joven y de no tan joven, ha teni-
do la certeza de que en algin momento de
su vida se quedo prendado en una mirada,
en un susurro, en un gesto inapreciable
para los demds pero que queda marcado
de por vida en el que lo ha sentido.

En el mes6n-posada en el que transcurre la
accion, el personaje que encadena la mayoria
de los conflictos y tramas fundamentales
se llama Lisena; con el disfraz de Inés mueve
los hilos de los hombres y mujeres que
pueblan ese microcosmos, todo con el fin
de que Florencio vuelva a colocarla en el



centro de su corazdn. Lisena se disfraza de
criada, pero no lo parece; sus gestos ele-
gantes y su encanto atraerdn a los que por
alli pasan con los pensamientos atrapados
en otros problemas, aunque casi todos ter-
minaran en el patio de la posada como gatos
nocturnos en celo, maullando sonetos a la
luna para que la noche les sea propicia. Un
aparente final feliz en el que cada uno
vuelve a la casilla de salida; aunque nada
nos garantice que el final sea feliz. Pero eso
serfa otra historia.

Hermosa comedia de enredo, en la que el
juego v la carpinteria teatral lopesca estdn
todo el tiempo presentes; un juego per-
manente a través del artificio y del ritmo
frenético de los acontecimientos vividos
por los personajes, y obra muy adecuada

para un elenco juvenil como corresponde
a la Joven Compaiia Nacional de Teatro
Clasico en esta nueva etapa, con actores
formados en distintas escuelas del Estado.
Desde los distintos signos escénicos he
querido potenciar una cierta actualizacién
de la puesta en escena con el fin de acercar
la estética barroca a la contemporaneidad,
para que ese caracter veinteaiero que hemos
dado a los personajes resulte cercano y
reconocible a jévenes de hoy en dfa. Destacar
también la frescura y la energia caracteris-
ticas de los que estan empezando; junto a
la experiencia de todos los que hemos
participado en este proceso, confiamos en
que hayan servido para que esta Noche
toledana de Lope sea una buena noche.

Carlos Marchena / Director de escena
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El montaje producido
por la CNTC. Ano 2013
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Sintesis argumental ;
del espectaculo /

La accién de La noche toledana se desarrolla
en un meson toledano en el espacio de una
tarde y una noche, aproximadamente unas
veinte horas. La ciudad estd en fiestas cele-
brando el nacimiento del primer hijo varén
del rey Felipe III, y estamos en el mes de
mayo de 1605. La trama desarrolla varios de
los motivos comunes a la comedia urbana
del Siglo de Oro: por un lado la huida del
galn, la dama que se disfraza de criada y el
mes6n como lugar en el que coinciden los
personajes, cada uno con su propia historia.
El especticulo dura una hora y cuarenta
minutos, aproximadamente.

Primera jornada. Florencio ha dejado en
Granada a un hombre malherido en una
pelea por celos provocada por Lisena, la
dama a la que cortejaba. El incidente le
obliga a salir de la ciudad escapando de la
justicia, acompaindndole su amigo Beltran
y el criado de ambos, Julio, todos alojados
en la misma posada. Florencio, abatido por
lo que ha pasado en Granada, aun tiene
sentimientos hacia Lisena pero Beltrdn le
incita a que la olvide, sugiriéndole que

ponga su atencién en otras damas. Justo
un momento antes, Beltrdn ha visto cerca
a dos hermosas mujeres bajar de un
carruaje, enviando a Julio a averiguar quié-
nes son. El criado, después de hablar con
Celia, la sirvienta de las damas, informa a
Florencio y a Beltran que son Gerarda y
Lucrecia, damas de Madrid, de paso en
Toledo camino de Illescas, que tienen la
idea de salir a dar una vuelta para conocer
la iglesia mayor. Florencio y Beltrdn deci-
den también salir de la posada.

Aparecen Gerarda y Lucrecia. Gerarda
comenta con su amiga que tiene miedo de
que Fineo, el caballero que la corteja en
Madrid, se entere de que estd en Toledo
mientras la ciudad estd en fiestas, impidién-
dole disfrutar de una aventura discreta a la
que el ambiente es propicio. En ese
momento ve a Florencio a lo lejos, llaman-
dole la atencién lo apuesto y gallardo que es;
la criada de ambas, Celia, les hace saber que
los caballeros ya se han interesado por ellas
y que mandaron al criado a preguntar. Las
redes de la seduccién y el flirteo amoroso se



estdn tendiendo, porque Florencio se fija
también en lo hermosa que es Gerarda,
ofreciéndole un balcén en el mesén desde
donde ver los encierros de las fiestas, pro-
poniéndole que se alojen en la misma posa-
da para pasar una noche juntos. Gerarda
acepta pero, obligada a proteger su honor,
sugiere a Florencio que se haga pasar por su
hermano, a lo que él accede sin dudar.

Mientras, Lisena ha entrado a trabajar como
moza en la misma posada, ocultando su
identidad bajo la de Inés, una labradora. La
acomparia su tio Aurelio, que no compren-
de muy bien sus motivos. Lisena argumenta
que Toledo es una ciudad de paso y que la
posada ser4 el lugar donde podrd enterarse
del paradero de Florencio. Aurelio anuncia
que se va y la posadera aprovecha para flir-
tear con éL Julio la pide que prepare mds
habitaciones porque su amo ha encontrado
a su hermana y a su prima (en realidad
Gerarda y Lucrecia) y las dos, junto con su
criada, se van a alojar esa noche en la posa-
da, a lo que la posadera accede encantada.
Al mes6n acuden también el capitin
Acevedo y el alférez Carrillo, y Lucindo y
Riselo, dos caballeros toledanos que han lle-
gado allf siguiendo a Gerarda y a Lucrecia
con intencién de cortejarlas. Entran tam-
bién Florencio y Beltran. Florencio pide un
aguamanos y es Inés quien le lleva el jarro y
la toalla; Florencio se da cuenta de que es en
realidad Lisena disfrazada y ella por supues-
to también le reconoce, pero los dos disimu-
lan ante los demds mientras mantienen una
conversacion apasionada. Florencio le
reprocha que le haya sido infiel y Lisena le
critica su desconfianza y ligereza, porque

con la excusa de los celos la ha abandonado
y estd cortejando a otra.

Termina asi la primera jornada con todos
los personajes bajo el mismo techo y con la
intencién clara de pasar una noche de
amor, y comienza la Jornada segunda,
donde cada cual evidencia sus gustos y
apetencias. Lucindo y Florencio estdn cau-
tivados por los encantos de Gerarda, y el
capitn, el alférez y Riselo persiguen los
favores de Inés. Estando asi las cosas coin-
ciden en una de las habitaciones de la
posada Gerarda e Inés, que intenta deses-
peradamente despertar los celos de
Gerarda para impedir que se entregue a
Florencio. Llega a la posada Fineo, el caba-
llero de Madrid que corteja a Gerarda y la
ha seguido hasta Toledo porque no estd
seguro de que ella le sea fiel; pero al encon-
trarse con Inés se da cuenta de que le gus-
tarfa pasar una noche con ella. Gerarda ha
escuchado que Fineo anda buscédndola y
no quiere encontrarse con él, asi que pide
ayuda a Inés; esta le propone cambiar de
habitacién a otra mas discreta. En el trans-
curso de esta jornada se suceden los inten-
tos de seduccién: Inés ha prometido una
noche de amor al capitdn, al alférez y a
Fineo y también ha intercedido por
Lucindo y con Riselo para que consigan los
favores de Gerarda y Lucrecia.

Preparado el enredo, comienza la Jornada
tercera. Julio avisa a Florencio de que en la
plaza ha visto a un oficial de tribunales pre-
guntar por él; Florencio piensa en huir pero
Beltran le propone esconderse. Hablan con
la posadera, que les ofrece una habitacién
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con salida a los tejados para que, si los
alguaciles llegan a encontrarles, tengan una
manera de escapar; y la habitacién es la
misma en la que Inés ha escondido a Gerarda
y a Lucrecia. Inés se lamenta de su suerte,
pero al encontrarse con el capitdn Acevedo
improvisa un plan para sacar a Gerarda de la
habitacién de Florencio. Inés pide al capitan
que se haga pasar por alguacil y que dé unas
voces en el pasillo en nombre de la justicia;
asi quedar4 una habitacién libre y podra con-
sumar su amor con ella. El capitdn accede
encantado y aporrea la puerta de la habita-
cién que, a oscuras, estdn compartiendo sin
saberlo Florencio, Gerarda, Beltrdn y Lucrecia.
Como Inés habia previsto, el acoso de la
justicia provoca la huida atropellada por los
tejados de Florencio y Beltran, perseguidos
por unos alguaciles, esta vez auténticos,
que piensan que son ladrones. Florencio y
Beltran se esconden y salen Fineo, el alférez y
el capitdn embozado, los tres suspirando por
Inés e invocando el poder de la noche. Salen
también Lucindo y Riselo, que esperan
encontrarse con Gerarda y Lucrecia. Aparece
Inés-Lisena y el capitan, el alférez y Fineo
intentan captar su atencién. Para librarse de
ellos y despejar el patio, Lisena grita ‘tFuego,
fuego!”, consiguiendo, con sus gritos de falsa
alarma, espantar a los caballeros. Florencio
y Beltrdn siguen escondidos, haciendo
recuento de sus infortunios, cuando llegan
dos alguaciles y un escribano, los detienen y
se los llevan.

Entran Gerarda y Lucrecia, e Inés les cuenta
que Florencio ha conseguido huir de la

justicia, ha vuelto a la posada y est esperando
a Gerarda en una habitacion. Lucrecia por
su parte pregunta a Inés donde podra encon-
trar a Beltrdn, y ella la dirige a otro cuarto; en
realidad ha encaminado a Gerarda a la habi-
tacion de Fineo y a Lucrecia a la de Lucindo.
Florencio y Beltrdn, que han conseguido
zafarse de los alguaciles, le piden a Inés que
los lleve con las damas, porque no han
renunciado a pasar la noche con ellas. Inés
los conduce a otra habitacién vy les dice que
esperen ahi, que ella llevard a las damas. Los
alguaciles llegan a la posada siguiendo el ras-
tro de Florencio y Beltran y obligan a todos a
salir de las habitaciones, descubriéndose asi
el enredo de Inés. En una habitacion estén el
capitin y el alférez, y en otra Lucindo y
Lucrecia, pensando Lucindo que estaba con
Gerarda y Lucrecia que estaba con Beltran.
En otra aparecen Gerarda y Fineo que,
curiosamente, al encenderse las luces se
reprochan uno al otro su deslealtad. En la
ultima habitacién aparecen Riselo y Beltran
juntos, pensando cada uno de ellos que esta-
ba con Inés. La falsa criada sale a escena y
descubre que en realidad es Lisena, que ha
viajado a Toledo siguiendo a Florencio, sir-
viéndose de su ingenio para impedir que su
amante se encontrara con otra. El escribano
decide que las parejas deben comprometerse
0 sino, irdn todos a la carcel. Se emparejan
asi Fineo con Gerarda, Lucindo con
Lucrecia, Florencio con Lisena y el alférez
con Belarda; asoman también Celia y Julio,
haciendo publico su amor y Aurelio, el tio de
Lisena, se empareja con la posadera, dando
fin asi la comedia.
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Lisena (Inés) / Natalia Huarte

Lisena es una dama que vive en Granada, y estd enamorada de Florencio. Es una mujer
segura de si misma y decidida a conseguir sus objetivos; llega a Toledo acomparnada de su tio
Aurelio siguiendo a Florencio, que huye de la justicia granadina a causa de una pelea
motivada por un asunto de celos con Lisena, en la que Florencio ha malherido a un hombre.

Lisena es inteligente y tiene dotes para la estrategia; con el objetivo de recuperar a su amante,
entra a trabajar como moza en la posada haciéndose pasar por Inés, una bella joven de origen
humilde. A base de astucia y enredos intenta neutralizar la intencién de Florencio de seducir
a otra dama, Gerarda, hasta que al final de la obra consigue recuperar al galédn, después de
haber vuelto locos al resto de los hombres hospedados en la posada. El personaje de Lisena-
Inés ejerce de dama donaire, usando el disfraz como medio para alcanzar sus objetivos.

Florencio / Francisco Ortiz

Es el galan de la comedia. En el transcurso de la accién va tropezando con una serie de
desgracias encadenadas que, segun algunos estudiosos, emparentan al personaje con el
Guzman Alfarache de Mateo Aleman. Florencio ha huido de Granada, donde ha herido a un
hombre en una pelea, al parecer motivada por celos de su amante, Lisena. Llega a Toledo
acompanado de su amigo Beltrdn, que le anima a que olvide a la mujer causante de sus
desgracias y corteje a otras. Paseando cerca de la iglesia mayor se encuentra con Gerarda,
una hermosa mujer de Madrid que se deja seducir por el apuesto joven. Deciden alojarse en
la misma posada para conocerse mejor, haciéndose pasar por hermanos, sin saber que
Lisena-Inés estd alli, y hara todo lo posible por impedir que pasen una noche juntos...
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Julio y alguacil / Guillermo de los S

Es el criado de Florencio y Beltran. Lesa
para conseguir informacién de Gerarda
damas de Madrid.

el viaje y sirve también de intermediario
e empareja con Celia, la criada de estas

Como alguacil, entra en esce nto a
quienes confunden con uno

en la posada. También acom

ro persiguiendo a Florencio y Beltran, a
pan, pero finalmente los vuelven a coger




Beltran / Jonas Alonso

Es el compaiiero de aventuras de Florencio. Le acompaia en su huida y aunque ambos
pertenecen al mismo estatus social, Beltran se pone al servicio del protagonista a quien
aconseja y gufa en asuntos amorosos. Una de sus cualidades mds destacadas es la fidelidad a
su amigo, con quien se escapa por los tejados de Toledo en una arriesgada aventura, para
evitar ser presos por la justicia.

Beltran tiene gustos populares, una lengua afilada y un desapego del amor comprometido
que le ponen en relacién con el gracioso, personaje tipico de las comedias del Siglo de Oro.







Gerarda / Julia Barcelé

Gerarda es una dama de Madrid, que viaja con su
amiga Lucrecia a casa de unos parientes; hacen
noche en Toledo coincidiendo con las fiestas de
celebracion del nacimiento del que serd el rey
Felipe IV. La noche, el anonimato y la aparicién de
Florencio y Beltran favorecen su deseo de una
aventura facil y discreta. Gerarda accede de
inmediato a la propuesta de Florencio que, al poco
de conocerla, le sugiere pasar la noche juntos.
Gerarda es atractiva, educada y busca diversién lejos
de su amante Fineo, al que estd esquivando...

Lucrecia / Elsa Gonzalez

Amiga y companera de viaje de Gerarda, acepta
encantada participar en el juego de la seduccién y el
amor pasajero. Busca diversion fuera de las normas
de la época pero sin poner en peligro su posicién
social, intentando seducir a Beltrdn, que no parece
muy entusiasmado con sus intenciones. Curiosamente
Lucrecia, en el enredo urdido por Lisena (que
acabard en boda), termina emparejindose con
Lucindo, un joven caballero toledano.

Celia / Laura Romero

Es la criada de Gerarda y Lucrecia; una mujer de
origen humilde, que muestra sentido comun en sus
acciones. Siguiendo el ambiente festivo, propicio a
los encuentros amorosos, que impulsan sus sefioras
y las fiestas en Toledo, se empareja con Julio, el
criado de Florencio y Beltran.
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Fineo, cal 0 / José Gomez

Fineo es allero de Madrid al que Gerarda
r; se cree importante para ella...
siguiéndola, enamorado y con la
rarla, pero en el camino caerd
isena-Inés, e intentard tener un
ual con ella. Es un hombre
ible, consciente de lo variable de
umanas.

cultivado

ado por Lisena le hard acabar en
itacion que Gerarda; de esta
ntal” se hard realidad al final de
jetivo inicial de recuperarla y

8 o







El capitin Acevedo / Manuel Moya
El alférez Carrillo / Carlos Cuevas

El capitdn es un soldado apuesto pero fanfarrén. Muestra su caricter exhi
fisica y gesticulando, pudiendo incluso recordar a un tipo de personaje q
comedia grecolatina con el nombre de miles gloriosus, un tipo de person
narcisista. Cae rendido ante los encantos de Lisena disfrazada de Inés, creyé
hermosa y accesible, e intenta desplegar sus mejores armas para hacerse co

Acevedo llega al mesén toledano donde se desarrolla la accién acompa
alférez y soldado como él, aunque de menor rango. El alférez es también un
pero menos bravucén; como su compariero, se enamora de la bella Inés
queriendo a toda costa pasar la noche con ella, al igual que Acevedo y Fine
en realidad seran manipulados por la mujer, marionetas que Lisena utiliz
desesperado por recuperar el amor de Florencio.







Lucindo / Ignacio Jiménez
Riselo / Alvaro de Juan







Posadera / Sole Solis

Regenta el mesén toledano donde se
hospedan los personajes. Se deja llevar
también por el ambiente festivo y le tira los
tejos a Aurelio, el tio de Lisena, con quien
termina emparejandose. Es la interlocutora
del escribano y los alguaciles cuando llegan
preguntando por los huéspedes alojados
en la posada, sospechando que ahi pueden
esconderse unos ladrones.

Belarda / Alba Enriquez

Es otra de las mozas de la posada, y ayuda
a la posadera y a Inés. Atenta al trasiego
de los personajes, se da cuenta de que su
compaiiera Inés estd sufriendo por amor,
y la anima a que olvide.
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Escribano / Samuel Viyuela Gonzale

Llega a la posada acompariando a los al
justicia, y es quien obliga a la posadera
na el fin
itagion, resul

iles, representando todos ellos la autoridad di
cer salir a los huéspedes de sus habitaciones. !
a comedia, por el que cada uno se casa con qui
edo planeado por Lisena.
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Entrevista a Carlos Marchena

director de escena de La noche toledana

Director de escena, iluminador, escendgrafo y docente. Licenciado en direccién de escena
y dramaturgia en la primera promocién de la RESAD, en 1996. Miembro de la Asociacién
de Directores de Escena, desarrolla su actividad profesional como docente en la universidad
Antonio de Nebrija. Como director ha sido galardonado con el premio Agora en 2001
en el Festival de Teatro de Almagro, y en 2011 con el premio del ptblico en el Festival
de Teatro Clésico de Olmedo. Entre sus montajes destacan No hay burlas con el amor
de Calderén de la Barca (2012), El sueiio de una noche de verano de Shakespeare con la
compaiia de teatro Furtivo (2011) formada en la Escuela Superior de Arte Dramdtico
de Castilla y Ledn; El Gordo y el Flaco de Juan Mayorga (2009), La fontana del placer,

zarzuela barroca de José Castel (2007).

1. Carlos, buenos dias. Dinos, por favor,
en tu trayectoria profesional como
director de escena, ;como se ha venido
gestando tu vinculacién con los clasicos
y con el teatro del Siglo de Oro?

Para ser sinceros, mi aproximacién a los
clasicos tiene un montaje de referencia que es
El suerio de una noche de verano de Helena
Pimenta; lo vi cuando estaba estudiando en
la Escuela de Arte Dramatico, y encontré
que aquel montaje traia una nueva manera
de hacer los clésicos, aunque estamos
hablando de teatro isabelino, no del Siglo de
Oro, pero habia un modo nuevo y eso me
interes6 mucho. Cuando terminé la escuela
pensé en un texto que me gustaba, Trabajos
de amor perdidos, que es un Shakespeare de
los comienzos, y entonces me meti con ese
montaje, que fue mi primera aproximacion
al teatro isabelino, contemporaneo al teatro
del Siglo de Oro.

Curiosamente, Trabajos de amor perdidos
tuvo bastante repercusion y significé entrar
como director en la profesion. Claro que
estamos hablando del off, de las salas alter-
nativas, por el aflo 96 0 97. Luego en mi acer-
camiento a los cldsicos hay otro momento
importante que fue cuando presenté en
Madrid Todos eran mis hijos de Arthur
Miller; ahi hubo una historia curiosa, que
unos profesores de universidad norteameri-
canos estaban en Madrid en un congreso,
vinieron a ver el montaje y les gust6 y me
preguntaron si tenia algin montaje de un
texto del Siglo de Oro para llevarlo al festival
de teatro clasico de El Paso, en Texas. Por
aquel entonces la compaiiia que se habia
formado de manera casual no tenia ningtin
montaje, pero lo preparamos, y asi fue como
surgi6 el proyecto de montaje de mi primer
texto barroco, Casa de dos puertas mala es de
guardar de Calderdn de la Barca. Se hizo con



una compania que venia de la tradicion del
teatro aficionado y también con actores jéve-
nes que en ese momento eran desconocidos.
El caso que esa compaiifa, que se llamaba
La Fardndula, llevé el montaje a Estados
Unidos y asf fue como llegué a meterme en
los textos barrocos.

También debo reconocer la influencia de
Eduardo Vasco, que estudié conmigo y ya
desde esos aios estaba enfocado hacia los
clasicos, sobre todo los no muy conocidos,
un trabajo que también vino haciendo
durante su etapa como director en la
CNTC. Haciendo balance de aquellas pri-
meras incursiones primero en el teatro
isabelino y luego en los textos barrocos, en
realidad ha sido en los tres ultimos aios
en los que més me he centrado en ellos.

2. ;Coémo llegas al montaje de La noche
toledana con la Joven Compaiiia Nacional
de Teatro Clasico? ;Qué es lo que te resulta
mas atractivo de la propuesta?

Cuando Helena me llama para encargar-
me este montaje de la Joven, una de las
cosas que mds me interesaba era cémo
investigar el texto por un lado desde el
trabajo orgénico, de la accién, y por otro
cémo encajar eso en el aspecto técnico,
ritmico, formal, del verso. Buscar un modo
de casar algo que estd muy vinculado al
artificio, a la musicalidad, al ritmo, como
es el verso, con los impulsos naturales de
una persona ante diferentes situaciones
emocionales, en definitiva, y ese ha sido el
reto desde el inicio. Cémo conjugar la accién
y el impulso emocional con la musicalidad
del verso.

En esta linea es interesante apuntar que
cuando hablamos de organicidad no es

que el actor deba ser cotidiano en sus
comportamientos, porque entonces se
puede caer en una especie de naturalismo,
en una especie de prosificacién del verso,
que no es lo que se busca, porque el natu-
ralismo de la calle no es el naturalismo de
la escena. El planteamiento estético esen-
cial pasa por llevar el aspecto natural de
los comportamientos a una estructura
vinculada a la sonoridad de la palabra, a
la poesia del verso, consiguiendo asi que
esa musicalidad nazca desde la accién de
los personajes.

El debate que hay en torno a si es mas
importante el texto o la accién dramatica
sigue abierto hoy en dia, lo que hacemos los
directores es interpretar un texto respetando
el espiritu de lo que ese texto estd diciendo,
ahora bien, insisto, interpretdndolo, poniendo
énfasis en unos aspectos concretos, porque
esa es la labor del director.

3. Carlos, ses la primera vez que planteas
la puesta en escena de un texto de Lope?
Si y por eso hay un trabajo previo muy
importante de andlisis; hay momentos,
cuando estds leyendo la obra, en los que
encuentras contradicciones en las acciones
de los personajes y ahi en esas contradic-
ciones te das cuenta de que Lope conocia
muy bien la carpinteria teatral y que
construye desde el punto de vista del
espectador. Desde este punto de vista el
espectador esta siguiendo el artificio y no
pensando en la légica y en la coherencia,
sino en el ritmo de la accién de la trama y
de las subtramas. Lope era un enorme
conocedor de lo que funcionaba, por eso
creo que fue tan popular, manejaba a la
perfeccion la dramaturgia y con el Arte
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nuevo, si lo miras un poco, crea una
estructura que vista de cerca es la misma
que siguen utilizando las teleseries. La
prioridad es jugar con la accién y que el
propio ritmo de los acontecimientos haga
que el espectador no se pare a pensar en la
logica de las acciones, sino que esté atento
a lo que sucede. Inaugura una manera de
contar las cosas donde prima lo verosimil
sobre lo cierto y sabe jugar con el ritmo y
con la accién.

Yo soy valenciano y es en Valencia donde
Lope, por un hecho casual, escribe su Arte
nuevo. Llega desterrado por un conflicto
amoroso y en los siete afios que vive alli
entra en contacto con un tipo de comedia
distinta de la comedia castellana; es la
comedia de influencia italiana. En esa época
los comedidgrafos valencianos hacian un
tipo de comedia alejada de los conceptos del
teatro castellano del hidalgo y la limpieza de
sangre. En Valencia habia una mezcla muy
importante de culturas, como pasé en
Toledo anteriormente, y entonces Lope
recibe esta influencia de la comedia italiana,
una comedia mas del Renacimiento; con su
gran capacidad para sintetizar distingue
unas maneras de hacer y desde ahi elabora
su texto, que se ha convertido en lo que hoy
en dia conocemos como la poética de la
comedia espaifiola que se estudia en todas
las universidades del mundo. Y lo curioso es
que el teatro del Siglo de Oro va a ser cono-
cido fuera de nuestras fronteras a través de
un hecho casual; me gusta la Historia por-
que estd hecha de casualidades que luego
acaban siendo determinantes. El teatro del
XVII espaiiol quien realmente lo da a conocer

es Goethe, cuando lee literatura espaiiola
influenciado por el Romanticismo. Goethe
se apasiona por El principe constante de
Calderén, y le impresiona tanto que la
representa en la corte de Weimar, suscitando
asi un interés que sigue vivo hoy dia.

4. ;Como has abordado el acercamiento
al texto en cuanto a dramaturgia?

Entiendo al director no solamente como la
persona que monta la obra, que la pone en
escena, sino también como colaborador
que interviene sobre el texto. En el proce-
so de eleccion de la obra estdbamos de
acuerdo en elegir un texto con ingredien-
tes vinculados a la gente joven y revisando
textos clasicos era dificil encontrar una
obra que no tuviera personajes mayores.
En un momento dado y a través de Helena
Pimenta llegamos a La noche toledana que
se hizo ya en la CNTC en los afos noven-
ta; al leerla, efectivamente vimos que era
una obra vinculada a gente joven, y desde
mi punto de vista hacfa falta trabajar la
version. Propuse a Daniel Pérez para
ello, y decidimos traer la accién a algo mas
cercano, més préximo, respetando el len-
guaje de Lope pero trayéndolo a la actua-
lidad. Retocamos la estructura convirtien-
do tres personajes masculinos en femeni-
nos, fundimos tres personajes anecdéticos
en uno solo, Belarda, y convertimos un
criado, el de Gerarda y Lucrecia, en una
criada, con la idea de que ya que es una
joven compaiia hubiera cierto equilibrio
entre personajes femeninos y masculinos,
teniendo en cuenta que en el Siglo de Oro
predominaban personajes masculinos por



como era la sociedad de entonces. Esta
caracteristica se intent6 compensar en la
version, que fuimos construyendo paso a
paso, y que no estuvo totalmente comple-
tada hasta el final de los ensayos, porque
durante el proceso siempre hay cosas que
se van ajustando.

El verdadero salto mortal en la estructura
fue con la escena de la huida. Florencio y
Beltran huyen pensando que la justicia les
persigue, pero en realidad es una trama que
ha urdido Lisena para evitar que Florencio
se encuentre con Gerarda. En el orden origi-
nal de las escenas Lope salta de la huida a
una escena més calmada y lirica, la de los
sonetos, que también es peculiar, porque
creo que hay pocas obras del Siglo de Oro
donde en una escena coincidan tantos sone-
tos, y de ahi, volvemos a la persecuciéon. Hay
un salto temporal y pensé que desde el
punto de vista del espectador de hoy en dia
podia ser redundante, asi que fundimos las
dos escenas de la huida, siguiendo después
con la escena de los sonetos con la intencién
de evitar la reiteraciéon y ponerse en el punto
de vista del espectador. En vez de intercalar
los sonetos entre una parte de la accién y
otra, unimos las dos escenas de accién. Esto
a nivel de dramaturgia y estructura creo que
es una apuesta.

5. En lo referente a la puesta en escena,
¢como ha sido el proceso de trabajo?
Yo queria hacer una lectura cercana pero
respetando la estética del Barroco, asi que
desde la escenografia, los figurines, la luz y
el sonido buscamos esa esencia para unir-
la a algo que nos resultara cercano.

En la escenografia de Rodrigo Zaparain
lo hemos pretendido creando una estruc-
tura que rompe un poco la convencién del
teatro barroco que se representaba en los
corrales; se han construido unos modulos
que son utiles para representar una especie
de hostal, hotel, un lugar donde converge
gente joven de distintas condiciones socia-
les, liberados de los padres, que pasa por
ahi con una pulsién amorosa o, como digo
yo, los personajes viven un conflicto de
feromonas. Es una obra sobre el amor y
como tal, el amor de juventud en el que se
entrecruzan diferentes conflictos y enre-
dos que puede haber también en la gente
joven de hoy. Esta bsqueda desde la esce-
nografia ayuda a que el espectador vea que
los personajes del Siglo de Oro pueden
tener los mismos problemas que tenemos
hoy en dia, con variantes, pero fundamen-
talmente los mismos.

En cuanto al vestuario de Laura Escribano
buscamos que el disefio tuviera referencias
en las telas, los colores, las texturas y los
matices del Siglo de Oro, pero que a la vez
nos resultara cercano. Hemos partido de la
idea de definir una estética del espectaculo
en la cual el Barroco estd pero al mismo
tiempo no estamos haciendo arqueologia,
algo logico, creo yo, en un montaje de la
Joven, que puede permitirselo. No es que
hayamos transgredido nada, pero si que
hemos buscado, como te digo, unir ese
toque clésico, barroco, con algo que nos
resultara mas préximo. El vestuario estd
muy bien, sonard que hay algo de referen-
cia a lo que se ve en la calle, pero no esta-
mos haciendo realismo fotogréfico.
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6. Sobre los referentes estéticos,
cuéntanos...

Estamos jugando con la noche en diferentes
matices, y la luna es importante en la obra
porque también contribuye a jugar el fuera,
dentro. Empezamos pensando en Toledo y
los referentes que nos venian eran de una
ciudad punto de encuentro, donde estaba
la escuela de traductores de Toledo y habian
convivido las tres culturas.

La labor de direccion ha consistido en ir
filtrando; en el proceso de trabajo parto de
una idea muy clara, se la transmito a los
colaboradores y a partir de ahi empezamos
un viaje, un didlogo con las aportaciones
de todos, porque la creacion artistica en el
teatro es producto de la contaminacién en
el buen sentido. José Luis Alonso decia que
el teatro es un arte impuro, porque estd
contaminado por toda la gente que estd
colaborando. El director tiene que tener la
capacidad de sintetizar lo que encuentra
en el camino, y ese es el proceso desde mi
punto de vista, cada equipo piensa en su
trabajo y el director modula: hasta aqui
esto, hasta aqui lo otro; esta es una funcién
clave, al igual que tener capacidad para
aguantar la presion del trabajo.

7. En cuanto al trabajo con los actores y
las actrices...

Los intérpretes son gente joven que ha salido
de distintas escuelas de arte dramético de
toda Espaiia y cada uno llega con su manera
de trabajar, con su metodologfa propia, asi
que ha habido un trabajo previo para unifi-
car modos de acercamiento. Ah{ también ha
influido mucho el trabajo de Vicente Fuentes

en cuanto a la manera de decir el verso, con
la idea de encontrar un modo de decir
comun y ligarlo a la accién dramdtica, mien-
tras que en la puesta en escena la apuesta es
sintetizar Barroco y contemporaneidad.

La obra tiene también un juego erético
permanente, es una comedia donde los
personajes se encuentran en Toledo, que
es una ciudad de paso, y coinciden todos
en un mes6n, una posada donde nadie
conoce a nadie y es un lugar de relajacion
de las costumbres donde es posible dar
rienda suelta a los deseos; por ejemplo
Gerarda va huyendo de su novio y quiere
echar una cana al aire, o el capitdn ve a la
criada Lisena (Inés) y le tira los tejos, o
Florencio que llega despechado por amor
y al rato estd seduciendo a Gerarda. El cie-
rre de la obra plantea también cuestiones
tabties en la época; y, aunque Lope busca
ese elemento transgresor, hay un final
feliz: hemos estado en el mesén, todo ha
sido libertinaje y para volver a la realidad
llega la autoridad a poner orden. Es un
juego entre la convencion social y la liber-
tad individual de los deseos, que los perso-
najes intentan hacer realidad con una
cierta dosis de ingenuidad...

8. ;Como crees que este montaje va a
interesar a la gente joven?

Bueno, en la época en que vivimos la gente
joven estd mds familiarizada con otros
lenguajes, como el audiovisual, pero creo
que el teatro les puede llegar; si las histo-
rias estdn bien contadas le interesan al
espectador de cualquier edad. En esta
puesta en escena contamos una historia



con cddigos que entienden los chavales de
hoy en dia, de manera que creo que con-
seguiremos también que se identifiquen
con lo que les pasa a los personajes.

Una historia bien contada, que se entiende
y en la que el espectador puede verse reco-
nocido es la base para llegarles, sin que la
intencién sea hacer una actualizacion

absoluta de un clasico. Lo interesante es
proponer un viaje a través del Barroco y
darnos cuenta de que las situaciones que
plantea no son tan distintas a las que pode-
mos vivir ahora. Creo que ahi estd la clave
para que interese.

Muchas gracias, Carlos.

D.DU.
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La comedia La noche toledana de Lope de
Vega (1562-1635), fue escrita en Toledo en
1605, con motivo de las fiestas celebradas
para conmemorar el nacimiento, el 8 de
abril, del principe que después seria Felipe
IV. Se represent6 entonces en el salon del
Ayuntamiento una comedia de Lope, que
parece fue El cataldn valeroso, y el mismo
Lope fue el mantenedor de un certamen
poético y escribié una Relacion de festejos.
Lope senala la fecha de La noche en el
pasaje del acto primero donde se dice:

CAPITAN
;Qué hay de fiestas?

HUESPED
iBravas fiestas!

CAPITAN
En ocasiones como estas
no hay hombre, a fe de quien soy,
que no procure mostrar
la fe que debe a su rey.

Comentario a la version
de La noche toledana, /
de Lope de Vega

y

HUESPED
Sois noble, y es justa ley.
¢Qué cosa puede alegrar
mds a un espafiol que ver
nacer un principe en Espafia?

Esta obra fue impresa en 1612, en la Parte IIl
de Lope y otros autores, después en Madrid
en 1613 y en Barcelona en 1614. Ademds, la
obra fue citada por el autor en su segundo
Peregrino, de 1618, segiin anota Emilio
Cotarelo. La edicién de 1613, que se conser-
va, se titula Tercera parte de las comedias de
Lope de Vega y otros autores, con sus loas y
entremeses, las cuales comedias van en la
segunda oja. En Madrid, en casa de Miguel
Serrano de Vargas. Aiio 1613. A costa de
Miguel Martinez. Véndese en la calle mayor,
en las gradas de San Felipe.

Para esta version hemos seguido el texto de
la comedia publicado por la Real Academia
Espanola: Obras de Lope de Vega (Nueva
Edicién) Tomo XIII, Madrid 1916-1930,



con proélogo de Emilio Cotarelo y Mori. En
él se mencionan otras ediciones, entre ellas
la publicada por Hartzenbusch, al que se
reprocha que: “...omiti6 en su edicién
toda noticia bibliografica, que siempre es
util y aun necesario conocer para compro-
bar hechos o resolver dudas.” La edicion
de la RAE sigue con fidelidad la publicada
en 1613 y en ella si se incluyen las diversas
correcciones de Hartzenbusch, asi como
anotaciones relativas a la carencia de versos
o alteraciones de personajes. En cualquier
caso y como se verda mas adelante con algtin
ejemplo, “esta comedia ha sido muy maltra-
tada antes de ir a imprenta.” (Cotarelo).

La Noche toledana trata del enredo que
ocurre en una posada de la ciudad de
Toledo, en el tiempo de las fiestas antes
mencionadas. A ella acuden distintos
personajes: unos de paso, otros en busca de
refugio por causa de la justicia y otros a
vivir los festejos. Lisena, el principal perso-
naje femenino, busca en Toledo a su amor,
Florencio, que ha huido de Granada. Lisena
es ahora conocida como Inés (nombre que
ha escogido, cambidndolo por el suyo, para
guardar su anonimato); se ha decidido a
servir en el meson al que llega Florencio
acompanado de otra dama que acaba de
encontrar, Gerarda, a la que hace la corte.
Beltran, compaiiero de Florencio, tiene un
particular modo de entender la relacién
con las mujeres; junto a Lucrecia, amiga de
Gerarda, componen junto con Lisena el
ntcleo de personajes centrales de la obra.
Alrededor de ellos, distintos caballeros
entran y salen de la posada al son que les
toca Lisena-Inés, emperiada en recobrar a

su amante, y que no dudard en enredarlos a
todos con requiebros y embustes.

A la hora de comenzar la versiéon hubo que
decidir el elenco definitivo con el que se
iba a trabajar, ya que en la edicion de 1613,
hacia el final de la obra, aparece un per-
sonaje llamado Belardo, el cual hace un
parlamento que parece claro que pertenece
a Beltrdn, al que inopinadamente sustituye.
Hartzenbusch opté légicamente por asig-
narselo a Beltrdn y asi lo hace constar
Cotarelo, quien a la vez deja a Belardo, tal
y como aparece en el original, a fin de
poder cotejar la razon del cambio. Por si
fuera poco, en la relacion de personajes del
manuscrito no aparece el de Toribio, cria-
do de la posada, que sin embargo si habla.
En nuestra versién hemos dejado a Beltran
por Belardo y a Toribio lo hemos sumado
al elenco como Belarda, personaje femenino,
criada de la posada.

Esta version tiene la particularidad de que
se hace como encargo para la Joven
Compaiiia Nacional de Teatro Cldsico,
compaiiia que se formé después de una
audicién entre jovenes actores y actrices.
Al objeto de intentar que hubiese un
equilibrio entre hombres y mujeres se opt6
por cambiar personajes masculinos a
femeninos; asi, ademds del mencionado
Toribio que pasa a ser Belarda, también el
huésped (posadero), pasé a llamarse posadera
y Celio, criado de Lucrecia, Celia. Los textos
de estos personajes no se han alterado por
este cambio; tan solo cuando se ha dado el
caso de rimar el nombre al final del verso,
especialmente en el caso de la posadera.
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Una vez solucionado el tema del elenco,
que va al completo conforme al original
con las alteraciones mencionadas, el traba-
jo consisti en aligerar el texto de aquellos
anacronismos que podian dificultar su
comprension, sin hacer de ello regla,
dejando expresiones o palabras que, aun-
que no muy usadas, se comprenden con
facilidad en el contexto. También se ha
prescindido de las reiteraciones que habi-
tualmente se dan en estas obras, con el
objeto de que el ptiblico de los corrales no
perdiese el hilo argumental, y por ello se
han evitado algunas alusiones en torno
al mundo mitolégico. Por dltimo, se han
eliminado algunas de las descripciones
largas de paisajes, interiores, objetos, etc.,
que como sabemos responden a la necesi-
dad de dar cuenta a los espectadores del
Barroco del lugar donde transcurria la accion.
En el caso de este montaje en concreto, la
escenografia y ambientacién previstas en
general no coinciden en nada con estas
descripciones, con lo que tinicamente ser-
virfan para perjudicar el seguimiento de la
trama y la limpieza argumental.

Una vez arreglada la pieza con los criterios
expuestos fue necesario ajustar las escenas
(conservando los tres actos originales) a la
idea que la direccién de escena queria
plasmar en cuanto a las relaciones de los
personajes. Para ello se han creado nuevos
parlamentos, muy breves pero suficientes
para que, ademas de las parejas que se
apuntan en el original, se resalten otras
que se dejan ver en la comedia y que com-
plementan la trama. En concreto, la de la
posadera y Aurelio, tio de Inés, y la formada

por los criados Julio y Celia, personajes
que habitualmente emparejan en esta clase
de comedias. Ello ha servido para que
hubiese espacios de transicién y mejor
comprension de los intereses de estos y los
demads personajes.

Hay otro cambio destacable en esta version
y que aparece en el tercer acto. En el
original hay una escena en la que Florencio
y Beltrdn saltan por una ventana de la
posada y deambulan por tejados y corrales
huyendo de la justicia sin ser atrapados; en
un momento determinado, la accién pasa a
otra escena en la que los demads caballeros,
embozados en la oscuridad, lanzan sentidos
sonetos amorosos a Inés. Luego reapare-
cen Florencio y Beltrdn y, ahora si, serdn
cazados por los alguaciles. En la versién no
se intercala la escena de los sonetos en la
fuga de los protagonistas, sino que va des-
pués de la huida, unida al prendimiento de
Florencio y Beltrdn. Ya en el final de la
obra se resuelven los desencuentros de los
protagonistas y el escribano oficializa las
distintas parejas formadas, a la vez que se
da una salida graciosa al ambiguo personaje
de Beltrdn, que en el original pide la mano
a Riselo, conducta que afea el alférez con
un: “Eso no. jGuarda la cara!”, y lo deja sin
continuacién, por lo que en la versién
hacemos que Belarda se la ofrezca a Riselo
y este responda,

“Témala, mas por la manga
que venga Beltran asido”.

Daniel Pérez, autor de la version






56

Entrevista a Rodrigo Zaparain

escenografo de La noche toledana

Arquitecto, pintor y escendgrafo. Vive y trabaja en Valladolid. Estd vinculado con la
Escuela Superior de Arte Dramatico de Castilla y Le6n como escendgrafo; en ella forma
parte del Seminario permanente de Artes y Humanidades. En el ambito arquitecténico
ha intervenido en la restauracién de bienes de interés cultural en Espaiia, Italia, Suecia
y Eslovenia. En el drea de las artes escénicas colabora con diversas compaiias, como
Jana producciones, Teatro Furtivo y ThreeR Teatro. Ha sido finalista de los Premios
Max de las Artes Escénicas, en 2007 y 2011, en la categoria de Mejor Escenografia. Sus
trabajos han obtenido reconocimientos como el premio Max al mejor especticulo de
Teatro Musical, el premio al mejor Musical de los Premios Nacionales de Teatro
Musical y el premio del Publico del Festival Olmedo Clésico.

1. Buenos dias, Rodrigo. Conoces a Carlos
Marchena de otros proyectos en coman
y para los dos es la primera vez que cola-
borais en la Compaiiia Nacional de Teatro
Clasico. ;Como se ha ido tejiendo vuestra
relacion profesional y cual ha sido el punto
de partida de este proyecto?

He trabajado dos veces con Carlos, las dos
en puestas en escena de clésicos: el prime-
ro fue El suerio de una noche de verano en
Valladolid, con alumnos de la Escuela de
Arte Dramdtico de Castilla y Ledn, una
experiencia buenisima; ahi nos conocimos
y quedamos muy contentos con nuestra
colaboracién. Después Carlos me llamé
para la escenografia de No hay burlas con
el amor estrenada en 2012 y que ha tenido
una pequena gira. En estas dos ocasiones
conectamos desde un primer momento en
cuanto a concepcion estética, de trabajo,
de forma de afrontar un proyecto y tanto
por mi parte como por la suya nos enten-
dimos muy bien, y eso es una delicia a la

hora de trabajar. Para este montaje Carlos
me llamé para ver si me interesaba estar
en el equipo artistico y claro, por supuesto
que me interesaba, es una gran oportunidad
trabajar con la Joven Compaiiia Nacional
de Teatro Clasico.

Carlos ademas tiene una cosa muy buena,
que es el crear equipo, que todo el mundo
esté implicado, cada uno en su érea, pero
a la vez en toda la creacion desde el prin-
cipio. No es que tu aterrices en una obra
que estan montando otros y te digan “Ahora
hazme una escenografia”, sino que desde
el principio todo ha ido creciendo ala vez y
esto es interesante porque las propuestas
se interrelacionan y creativamente es mucho
mas rico.

2. ;Cual es la idea esencial desde la que
se ha planteado la escenografia de la
puesta en escena de La noche toledana?
Esta forma de trabajo colaborativa de la que
hablaba parte de una primera lectura en



comun y ahi se decide con qué ambientes y
qué atmosferas se va a trabajar. A veces uno
tiende a pensar la escenografia como algo
fisico, espacial, que se pueda tocar, tangible;
pero tan escenografia es crear una atmoésfe-
ra donde puede intervenir mas el espacio
sonoro o el espacio de luz que el propio
espacio fisico que uno genera.

Aqui estaba claro desde el principio qué tipo
de atmdsferas habfa que generar sobre sitios
o lugares donde suceden las cosas, porque
eso estd en el texto y estd claro. Se lanzé una
primera idea que era puertas, puertas, puer-
tas, y a partir de esa idea empiezamos a darle
vueltas: “Vale, ;cémo lo hago yo?”, porque
puede ser una puerta, dos, tres, cuatro..., 0
siete, como en este caso.

Entonces es cuando la propuesta va y viene.
En el proceso apareci6 otra idea que es muy
bonita; la idea de magia, de juego, de esos
cajones de los magos en los que te metes y
desapareces, o te metes y entras en otro
mundo, como una especie de artilugio, de
maquinaria, porque la obra también es una
especie de artilugio en el cual Lisena-Inés
va organizando, metiendo, sacando a gente
de sitios y liando las parejas. Esa otra idea
del artilugio mdgico aparece también en la
escenografia, mezclada con la idea de
mesén en el que tiene que haber habitacio-
nes a las que las puertas dan paso, con lo
que la puerta contiene también el concepto
escenografico cldsico; y con estos elemen-
tos empezamos a generar, generar.

Lo que si que tenfamos claro desde el
principio es que la referencia estética iba a
ser no contempordanea, sino atemporal
mds bien, buscando una estilizacién de los
conceptos, de forma que lo que finalmen-
te se generd fue una especie de cajon, de
puerta, de umbral, de dintel, de armario,

de no se sabe bien qué, que sirva para todo
y que lo contenga todo.

Y la otra cosa que tenia clara y que sabia por
la forma de dirigir de Carlos es que iba a
haber mucho movimiento, asi que se trata-
ba de hacer una escenografia al servicio de
los actores, para que los actores pudieran
jugar con ella a lo bestia: entrar, salir, subir,
bajar, mover. Con estas ideas de base pen-
samos en dieciséis actores y siete mddulos
que fueran como otros siete actores mas,
y que los propios actores los movieran e
interactuaran con ellos. Esto fue mas o menos
la génesis, y a partir de aqui se hicieron los
primeros bocetos, ideas, se fue depurando
y luego vino toda la parte de produccién
técnica, de disefo, de reuniones para pensar
cudl era la mejor solucion.

3. Otro elemento de la escenografia es el
suelo...

Si, el suelo estd concebido desde un punto
de vista practico. Hay una escena en el
texto, la escena de la huida, en la que pensa-
mos que podian intervenir unas trampillas
en el suelo y que era interesante que se
pudieran levantar y abrir, con la idea de
cambiar lo que se ha estado viendo todo el
tiempo, de una cosa plana y ordenada, a una
escena onirica de dos personajes que estan
huyendo. Ahi queriamos hacer una cosa
distinta y la opcién fue hacer trampillas que
se levantan.

Junto a esto, que es una decisidn estética
puntual, estaba la idea esencial de deli-
mitar muy bien el espacio fisico donde
sucede todo de cara a ensayos, a construir
el trabajo en el espacio, sabiendo que es
siempre el mismo. El tener el espacio deli-
mitado, acotado, es una idea muy de la
concepcion del teatro como representacion,
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como juego. Este es el sitio donde se
juega, fuera no. Con esta excusa de tener
que hacer un suelo, pensamos en un
mosaico, algo que no fuera muy evidente,
muy explicito, que tuviera ese punto refe-
rencial de Toledo donde trascurre el texto,
con las tres culturas presentes; del mundo
drabe y el mundo judio, a mi me venian las
lacerias, y sobre esto hicimos algunos
bocetos pero eran demasiado recargados,
demasiado evidentes. De ahi pasamos a
una propuesta de mosaicos barrocos con
efecto un poco de trampantojo, pero mati-
zandolo mucho para que no fuera algo con
demasiada fuerza y que pudiera ser un
interior, un exterior y a la vez pudiera ser-
vir como pavimento de una calle o de una
plaza; y al final nos decantamos por la ins-
piracion barroca, haciendo un guino al
Siglo de Oro. El otro guifio que se hace en
la escenografia es numerar las habitaciones,
asi que las puertas llevan una numeracién
recordando a los hoteles modernos mds
que a los mesones antiguos; decidimos
ponerla en ntmeros cristianos, arabes y
hebreos para volver a incidir en ese toque
“Toledo”, ciudad de las tres culturas, que
es lo que evoca la ciudad.

4. ;Cuales han sido las claves con las que
has trabajado para generar el espacio
escénico? ;Qué propuestas estéticas
habéis manejado como referencia?

De fondo como referente estético lo que
hay es el minimalismo; no un minimalismo
absoluto, pero cuando hablamos de con-
temporaneidad uno tiende a pensar en el
minimalismo como depuracién. Es verdad
que en el mundo contemporaneo hay cosas
hiper barrocas, hiper densas, pero igual

uno de los referentes mds limpios de la
contemporaneidad es este. Estéticamente
queriamos ir por esa linea del minimalismo,
trabajando la estilizacién. En la escenografia
esto se ha plasmado con el médulo puerta,
que tiene ese punto también depurado,
desde la idea de ser un armario y una puer-
ta, y a la vez con lineas muy sobrias, colores
muy sobrios también.

Luego otra parte importante ha sido inten-
tar hacer una escenografia que sea versatil;
por la manera en que se ha desarrollado la
puesta en escena se llega al resultado final
desde el ensayo y la construccion de la his-
toria y los personajes, y con este marco de
trabajo, si empiezas haciendo una estructura
muy rigida, estds limitando la posibilidad
de trabajo del director y de los actores. Asi
que pensamos en estos juegos modulares
de piezas de los nifios y la propuesta de los
moddulos que se pueden mover es preci-
samente, “ahora te doy las piezas y haces
con ellas lo que quieras”, y eso es lo que
pasd, porque incluso hay combinaciones
de médulos en las que no habia pensado
que surgen del trabajo de ensayos.

La escenografia aporta un mddulo que per-
mite jugar y en los ensayos se aporta el
juego; mientras se estd ensayando se piensa
cémo se puede mejorar y entonces volve-
mos a retocarlo. Salimos del concepto de
escenografia rigido, estable, estatico, tratan-
do de configurar espacios a base de mover
cosas, haciendo elementos mdviles, versati-
les, que les des la vuelta y te permita hacer
otras cosas, dejando el sistema de peine, de
telén. En este montaje, donde la puesta en
escena estd vinculada al trabajo con los acto-
res, necesitas esto, de hecho en los ensayos
vimos que era asi, cada dia una sorpresa.



Con este equipo ha sido un gusto trabajar
porque cuando hablas de una referencia la
conocen, hablamos el mismo idioma,
tenemos un lugar para entendernos y hay
referentes que se comparten. Por ejemplo,
en la presentacién de la propuesta comenté
la pelicula E! castillo ambulante de Miyazaki
y el equipo la conocia; bien, porque es muy
gratificante compartir referencias visuales,
culturales, estéticas...

5. En la comedia de La noche toledana la
accion transcurre en una posada a la que
van llegando todos los personajes. El
espacio de la posada tiene el potencial
simbdlico de ser un lugar de paso, una
especie de paréntesis en el viaje de la vida,
un tiempo también propicio a encuentros
amorosos y a situaciones fuera de la coti-
dianeidad. ;Has buscado reflejar estas
caracteristicas de la posada en la esce-
nografia de esta puesta en escena?

Si, tiene ese punto de lugar de encuentro,
de lugar de cruce que es el que pueden
tener ahora algunos hoteles en situaciones
que se crean alrededor de un evento espe-
cial como un festival o algo asi. Lope de
Vega escribe La noche toledana en torno a
los festejos del nacimiento de Felipe IV;
hay toros, y Carlos desde el principio hablé
de los sanfermines como referencia, porque
es un sitio donde se junta gente joven,
podria ser también un festival de musica,
un premio de motos o algo asi, un lugar
donde se encuentra gente joven vinculada
aun evento y a la vez encuentran la posibi-
lidad de enamorarse y también del enamo-
ramiento vinculado a la noche. Estos son
los componentes, ;qué es lo que produce la
magia? Pues precisamente el amor, el

enamorarte de alguien perdidamente,
sentir este efecto mégico de encontrarse y
preguntarse “;Por qué ha pasado esto, si yo
no venia dispuesto? o al revés, “Yo venia
detrds de una persona y ahora estoy detras
de otra”... Estas situaciones estdn vincula-
das a la noche y a la gente joven. En este
sentido es una obra que para la Joven es
perfecta; con los actores lo ves, la energia
que tienen, la juventud, la implicacién, la
cercania del personaje y que efectivamente
los personajes se parecen a ellos.

6. Uno de los elementos determinantes
en el montaje esta siendo intentar
acercar el tiempo historico de la trama
teatral hacia nuestros dias. ;Como has
enfocado esta intencion desde la
propuesta escenografica?

Esta intencidn de traerse la accion hacia el
presente surge de la idea de que sea accesi-
ble. Es una forma de conseguir que el texto
recupere el sentido que tenia en su
momento, en el que conectaba con las cos-
tumbres y el modo de vida. Entonces la
gente entendia todos los contextos en los
que transcurria la accidn, y ahora el esfuer-
70 consiste en que a través de la puesta en
escena los espectadores entiendan la historia,
sin necesidad de cambiar el texto original.
Se usa el mismo texto, no es cuestion de
cambiarlo, sino de darle un sentido a las
cosas, a las acciones, a los dobles sentidos,
a las miradas. Ponerlo en contexto para
que sea accesible porque si no, necesitaria-
mos muchisima informacién: es distinto
presentarte con un casco de moto que con
una espada y asi es mds sencillo entender-
lo, porque te hace pensar que en el siglo
xvIl alguien escribi6 sobre la juventud, el
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enamoramiento, la noche, y ahora puede
entenderse también asi. ;Qué hace toda
esta gente aqui? Pues ha venido a pasirse-
lo bien, a ligar, a encontrar el amor o por lo
menos estan predispuestos...

Por ejemplo, en la escena de la huida de
Florencio y Beltrén, en el texto original se
habla de establos, de caballerizas, unido a
complicaciones espaciales de subir, bajar,
arriba, abajo, que hacian la situacion com-
pleja, asi que esa evocacién de los tejados
la enfocamos desde una referencia a la
huida en una zona de poligono industrial.
Los mdédulos-puertas muestran una cara
que no se ha visto hasta ahora, con chapa
de acero oxidada, para evocar esa idea de
zona industrial. Y a la vez todo lo que
hasta ese momento en la obra ha sido muy
ordenado, muy cartesiano, cambia, apare-
cen diagonales, giros, también pensando
en la imagen de la cdmara subjetiva de los
que estdn huyendo en la vorigine de la
huida, saltando y corriendo...

7. Rodrigo, desde tu experiencia profesio-
nal en el teatro y también como docente
en la Escuela de Arte Dramatico de

Castillay Leon, ;como crees que esta pues-
ta en escena puede interesar a los jovenes?
Pues creo que los montajes, hasta que no
llega el dia del estreno y ves la atencion del
publico, no sabes hasta dénde va a llegar la
propuesta; en este caso, desde mi experien-
cia como espectador, pienso que va a llegar
a los jévenes porque la gente se va a reir
muchisimo, porque es una comedia y es
para reirse, y porque las situaciones de enre-
do por donde trascurre son muy divertidas.
En la puesta en escena, ademads, hay un tra-
bajo consciente de eliminar todo lo que
pueda distanciar de la comicidad, de la
conexidén con la trama, con el personaje y la
situacion. Pienso que para la gente mds
joven todas las cosas demasiado de época
tanto en el vestuario como en la escenogra-
fia, o en la forma hablar o de comportarse,
de lanzar una mirada o echar unas risas, si es
demasiado de época, puede distanciar. Por
eso hemos trabajado para dejarlo en algo
mds actual, con mucho cuidado también de
que no sea demasiado neutro porque se
puede convertir en algo demasiado abstrac-
to y eso también provoca alejamiento.

Muchas gracias, Rodrigo. D.DU.
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Entrevista a Laura Escribano

responsable del vestuario de La noche toledana

Especializada en disefio y realizaciéon de vestuario. Ha cursado estudios en el centro
superior de diseio y moda de Madrid, y su experiencia profesional abarca el dmbito
audiovisual y el de las artes escénicas. Como figurinista ha colaborado en los montajes
No hay burlas para el amor de Calderén de la Barca dirigido por Carlos Marchena y
para diversos coredgrafos y bailarines en el 4mbito de la danza espafola y el flamenco.
Coordina la realizacién del vestuario de danza clésica en la Comparifa Nacional de
Danza. En 2012 realiza el vestuario de la pieza que obtiene el primer premio del
XXI Certamen de coreografia de danza espaiola y flamenco.

1. Laura, es la segunda vez que colaboras
en la realizacion de vestuario de un cla-
sico; el aio pasado fue el montaje No
hay burlas para el amor de Calderén de
la Barca, dirigido también por Carlos
Marchena. ;Cémo ha surgido tu par-
ticipacion en este proyecto?

En el trabajo anterior ya se empez6 a ges-
tar un lenguaje colaborativo entre todo el
equipo artistico; Carlos Marchena nos
comentd que estaba preparando una pro-
duccidn para el Clasico y que queria con-
tar con las mismas personas con las que
habia estado trabajando. Realmente fue
una transicién, de un trabajo llegamos al
otro. Un poco antes de noviembre de 2012
ya estdbamos con la primera versién del
texto que se estaba revisando.

Ha habido una labor de investigacién muy
intensa, no se ha querido hacer un cldsico
al uso. La idea ha sido situar el contenido
de la obra en la actualidad, pero claro,
estamos hablando de que es un clésico, lo
cual nos lleva a una etapa muy interesante,

que concretamente en vestuario es brutal.
Se ha tratado de actualizar sin perder la
esencia, adaptandolo a lo que somos la gente
joven del siglo xxI.

2. Tu propuesta de vestuario estara vincu-
lada con unos referentes estéticos, una
orientacion concreta. ;Cuales han sido
las fuentes de inspiracion a partir de
las que creas los figurines de La noche
toledana?,y, desde estos referentes ;cuales
son las ideas esenciales que te gustaria
que transmitiera el vestuario?

En este proyecto lo primero que tuve claro
es traer formas sencillas, estilizadas pero
no simples, traidas de la indumentaria
japonesa (tan interesante) a la actualidad,
porque si nos damos cuenta, en el fondo,
ahora vestimos con prendas bastante sen-
cillas, nos vestimos mas con superposicion
y esto es interesante y también similar a
esta indumentaria tradicional que ha servi-
do de referencia. Con respecto al siglo xvit
he seguido esta misma idea de simbiosis,



de cosas que se complementan, asi que he
optado por la superposiciéon de prendas
junto con motivos ornamentales.

La propuesta es atrapar los volimenes sencillos
de Japén en la base y del siglo xv11 espafiol los
motivos ornamentales. Junto estas fuentes,
ha sido fundamental la pintura espaiiola,
Veldzquez y Zurbaran, sobre todo en el tema
de los colores que son claves. En el vestuario
se ven esos tonos azulados, esa paleta de
mostazas, esa gama de rojizos, toda esta pale-
ta de colores estd en escena.

En relaciéon a los tejidos trabajamos con
una idea de inspiracién porque no se pue-
den traer los tejidos del xvir a la actualidad.
La labor ha consistido en ver muchisimos
materiales, ponerlos sobre la mesa, valorar
las opciones de motivos ornamentales y
elegir las que mas se ajustaban a la idea. Ha
sido una especie de puzzle de tejidos que
nos fueran encajando para llegar a esta
idea de traer la esencia del xvii, pero sin
que sea estrictamente vestuario de época;
evidentemente no querfamos una impre-
sion de “;Oh, Dios mio, qué grandioso!,
sino simplemente pinceladas.

3. El vestuario es un elemento esencial a
la hora de construir la identidad social
de los personajes e incluso contribuye
aavanzar ciertos rasgos de su perso-
nalidad. En esta comedia hay damas,
militares, caballeros, una posadera,
mozas de mesén, criados, alguaciles, un
escribano incluso, asi que, ;como has
trabajado con los personajes?

La idea inicial fue clasificar a los personajes
desde la idea de tribus urbanas. Hay dieci-
séis personajes en escena, y si los hubiéra-
mos clasificado por su estrato social como
ocurria en el contexto en que fue escrito el

texto, corriamos el peligro de que algo no
se entendiera, asi que nos parecié que este
criterio de organizarlos desde la idea de tri-
bus era mds inmediato. El vestuario sirve
también para hilar las atmdsferas y esta
propuesta de plantearlo desde la actualidad
ha sido un reto.

En cuanto a los personajes, por un lado esta
la tribu de los moteros que son Florencio,
Beltran y Julio, que vienen de Granada; en la
paleta de color son tonos bastante bajos, no
llegando al negro, marrones, chocolates y
aplicaciones en cuero y grandes comple-
mentos porque esta tribu es muy de super-
posicion de elementos, gorros, bolsos y
demads y luego en las chaquetas aplicaciones
en cuero, en polipiel, cremalleras y botas.

Es cierto que a la gente joven le interesa
mucho la ropa como una manera de
diferenciarse, de distinguirse del resto y
a la vez de integrarse, de formar parte
de un tipo de comunidad, de colectivo.
Si, de ahi disenar a partir de esta idea de las
tribus urbanas con la intencién de conseguir
que los personajes se distingan claramente,
una inspiracién para que el publico vea ya
desde el vestuario que unos son diferentes
de otros. Hoy por hoy en un grupo juvenil
se cataloga por esta misma idea, y se dice,
“Mira esa mas pija, 0 ese es mds grunge o
esa mas punky”. Y se clasifica a la gente por
grupos segiin como va vestida y esto hemos
querido trasladarlo al teatro.

Tenemos por un lado los moteros y al lado
las gdticas que son Lucrecia, Gerarda y
Celia. Es una estilizacion gética porque la
fauna de esta tribu es complicada; aqui la
base es el negro, los volimenes fluidos,
sencillos, transparencias, aplicaciones
de todo tipo de encajes, blondas finas,
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complementos del mismo estilo y también
grandes capuchas. Luego estan los hipster
que son Lucindo y Riselo, que serian hoy
por hoy los indies, tipo pantalén caido,
camiseta; esta es la idea que nos ha inspi-
rado, porque en escena no ves exactamen-
te que vayan con el pantal6n de tiro bajo.
Lo que he cogido es esta sensacién de
como cae la ropa en el cuerpo, porque lo
que no queriamos en ningin momento es
caer en el disfraz. El juego est4 en materia-
lizar las tribus urbanas como inspiracion,
pero sin extravagancia.

Estan también el capitdn y el alférez con
ropa “militar” y en ella simbolos mezcla de
diferentes ejércitos, sobre todo de la Segunda
guerra mundial, los nazis y el ejército ruso,
para llevar al publico un militar estilizado
que no asocies directamente con Espaiay
que sea algo mas plural.

Luego estin las mujeres que regentan la
posada, asi que pensé en un color corpo-
rativo para crear un uniforme de trabajo,
que ha sido el mostaza. Son Inés, la
posadera y Belarda, y son un grupo que se
diferencia muy claramente.

Otros personajes han ido evolucionando,
como los alguaciles. En los ensayos, cuan-
do lleg6 la escenografia con los médulos,
era necesaria alguna persona madas para
ayudar a moverlos, y entonces se nos ocu-
rri6 convertir a los alguaciles en servido-
res de escena. Son como espias que vas a
ver durante toda la obra metiéndose en
todos los sitios y moviendo las cosas, y no
sabes muy bien quiénes son hasta que al
final descubres que son alguaciles.
Aurelio es un personaje que por tonalidad
se asocia al hostal porque acaba teniendo un

romance con la posadera y tiene parentesco
con Inés, asi que se asocia por tonalidad
y por los brocados que se ven en la cha-
queta. Fineo es otro personaje curioso,
para el que me he ido hacia los intelectua-
les de principios del siglo xx. Lleva una
levita con tonos vivos en una seda lavada,
con un cordelito en la camisa simulando
los panuelos del siglo x1x, pero todo muy
estilizado, yendo hacia detrds y hacia
delante para dar una visién nueva; no he
querido clasificar a los personajes segtin un
periodo de la historia concreto y tampoco
que se vean actuales absolutamente, sino
tener estas referencias y jugar un poco.

4. También hay una decision de llevar la
sencillez al maquillaje y a la peluqueria...
Efectivamente; el maquillaje y el peinado
también se han decidido desde las mismas
referencias que el vestuario. Por ejemplo las
goticas de hoy da la casualidad de que llevan
el pelo de manera bastante similar al siglo
xv1, tirabuzén, flequillos, ricitos, raya en
medio, el pelo muy pegado, algunos recogi-
dos..., pero la eleccién aqui ha sido la natu-
ralidad, porque desde las tribus si empiezas
a investigar, mirando por ejemplo blogs
en internet y encuentras de todo, lolitas
japonesas que llevan el pelo rosa o naranja,
pasando por las punkies géticas o las emos,
pero no, no hemos llevado la caracteriza-
cién a ningtin extremo.

Inés, que es el personaje principal en torno a
la que giran las tramas, es la que va a ir més
destacada en el vestuario y en el maquillaje,
que es muy sutil y con el pelo todo para atras,
dandole un look muy andrégino; sin embar-
go Belarda y la posadera llevan unos moiios



bien femeninos, bien altos, contundentes.
También el peinado sirve para distinguir el
estrato social, asi para la criada de Gerarda
y Lucrecia, con el fin de caracterizar este
estamento inferior, hemos rescatado los
turbantes que se hacian las labradoras en
el siglo xvIL

5. Y, ;co6mo ha sido la relaciéon con los
actores y las actrices de esta promocion
de la Joven?

Han colaborado mucho con nosotras;
estamos creando una obra joven y la comu-
nicacién ha sido muy fluida, también por
redes sociales. Yo estoy disefiando para un
personaje pero también para la persona, y
esta comunicacién me ha ido dando pistas
a la hora de elaborar el vestuario. Repetiria
con ellos por esta ilusion, estas ganas de
colaborar. De quienes més he aprendido es
de la gente joven, de las ganas que tienen de
trabajar y de hacer cosas.

Cuando se presentaron los figurines hicie-
ron fotos con el mévil y para el ensayo tra-
jeron de su casa prendas parecidas a las que
llevaba el figurin y me preguntaban si era
por ahi. También una parte importante del
vestuario estd en cémo se lo pongan; la
manera de llevar la ropa se tiene en cuenta
desde el momento de disefiar la prenda, los

cortes de las sisas por ejemplo estan hechos
bajos para que destaquen los hombros, pero
eso luego hay que saber llevarlo. Por eso en
las pruebas se va afinando cada vez més y se
dan unas orientaciones sobre cémo llevar
las prendas, y ellos son un equipo joven y
aprenden rdpido, se adaptan. Es una expe-
riencia muy interesante; creativamente tra-
bajaria con gente joven toda la vida.

6. Para terminar, Laura, ;como crees
que este montaje de la Joven va a llegar
también al publico joven?

Pienso que ya el hecho de ver gente joven
en las tablas es un buen impacto. Me
acuerdo cuando empecé a ir al teatro; una
vez que vi una chavala joven de mi edad en
escena me acuerdo que sélo me fijé en
ella. “Vaya, jqué talento!, pensé”. Creo que
sentirte reflejado en estas edades es muy
bueno, es importante. Y luego en la pues-
ta en escena la personalidad de los perso-
najes y el movimiento escénico, todo esta
tratado desde un punto de vista muy
actual, y es genial. Me parece apetecible,
interesante de ver, no solo para la gente
joven, para todos los espectadores...

Gracias, Laura.
D.DU.
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Entrevista a Vicente Fuentes

asesor de verso de La noche toledana

Catedratico de Voz y Lenguaje en la Real Escuela Superior de Arte Dramatico de Madrid, es
considerado uno de los maximos exponentes del trabajo vocal a nivel europeo. Imparte
seminarios y clases magistrales en distintos paises. En 1975, al terminar sus estudios de
interpretacion en la RESAD, es becado por la Fundacién Juan March para ampliar sus
conocimientos teatrales en Londres. Investiga la voz y la palabra con Cicely Berry (Royal
Shakespeare Company), Guy Cornut y Roy Hart, cuyas teorias se han desarrollado en las
producciones mas importantes del Roy Hart Theatre, del que es miembro fundador. En
Paris, Vicente Fuentes participa en varios seminarios con Peter Brook y Jerzy Grotowski,
regresando en 1990 al quehacer teatral espanol, estando parte de su actividad ligada al
Teatro de la Abadia. Imparte cursos en diferentes universidades europeas y festivales de
teatro como Avignon, Edimburgo, Almagro y Bogotd. Con la CNTC ha trabajado en
numerosas ocasiones, destacando su participacién como asesor de verso en los siguientes
montajes: El perro del hortelano, El alcalde de Zalamea, La moza de cdntaro, Las manos
blancas no ofenden, Romances del Cid, Las bizarrias de Belisa, El pintor de su deshonra,
Don Gil de las calzas verdes y La Estrella de Sevilla, dirigidos por Eduardo Vasco; El curioso
impertinente, dirigido por Natalia Menéndez; La serrana de la Vera, dirigido por Maria
Ruiz; sDe cudndo acd nos vino?, dirigido por Rafael Rodriguez; La vida es suerio, dirigido
por Helena Pimenta, y El lindo don Diego, dirigido por Carles Alfaro. Como profesional
relacionado con la Joven Comparifa Nacional de Teatro Clasico desde 2007, Vicente es
una de las personas con quien podemos profundizar mejor en el valor de este proyecto,
que combina formacién y profesionalizacion, desde el aprendizaje del verso y la palabra,
dentro del contexto de una puesta en escena.

1. Vicente, esta es la tercera promocion
de la Joven; siempre actores menores de
28 afios que son elegidos después de un
proceso de seleccion largo, que presta
especial atencion a la ensefianza del
verso. Coméntanos, por favor, quiénes
son los actores y las actrices de la Joven,
y desde donde estas trabajando con ellos.
La mayoria son graduados de escuelas de
arte dramatico en toda Espafia, aunque no
todos, porque siempre se pens6 que era un

proyecto de formacion, y no se podia exigir
un titulo para entrar; pero es verdad que en
el discurso pedagodgico de las escuelas
puede haber o no una asignatura que se
llama verso, que hoy por hoy se imparte en
la RESAD, pero en otras escuelas no se
aborda. Es importante trabajar el verso con
la perspectiva de que es lengua dentro de la
lengua; es un lenguaje escrito que de algu-
na manera tenemos que sacar de la tinta
china de lo impreso y convertirlo en algo



oral, y eso es el oficio; hoy pensamos en
estos textos solo como textos escritos, pero
en su momento fueron creados para ser
dichos, para ser puestos en escena.

De esta forma, e igual que el nifo cuando
aprende a hablar, que va automatizando
una serie de vocablos, de frases, el actor
debe seguir un proceso parecido cuando
aborda el verso, que es una estructura muy
elevada, muy artificiosa; una lengua literaria
que lleva aparejado un ritmo que tiene una
marca ritmica pero ademads lleva aparejada
la rima, no solo como un envoltorio fénico
de sonido sino también como concepto.

2. Laformacion de una cantera de actores
que tenga en la palabra y el verso el centro
del trabajo artistico es una de las claves
de la Joven, un espacio de transito entre
la etapa de formacion y la profesionali-
zacion. ;Como surgié tu relacién con la
Joven?

Cuando Eduardo Vasco me llama para
hacer la asesoria de verso recuerdo que le
dije que si, pero reflexionando pensé
“;qué asesoro?”; en definitiva, tenia que
asesorar sobre algo para lo que tenia que
encontrar un c6digo, porque se hablaba
siempre de que no habia tradicién, pero
escuchando grabaciones de archivo de la
palabra de la Residencia de Estudiantes,
por ejemplo, me encontré con un pasado
reciente de reforzamiento, con una forma
que en este momento no era valida.
Escuchando tenia a veces la impresién de
que escuchaba la voz del actor pero no la
del personaje, y también a veces no se
entendia lo que decian, de manera que
habia que reforzar aquello que era cldsico
pero era lirico, y no hay nada peor para el
teatro que sea lirico, porque eso dispersa.

Todo aquello me interesaba; estaba
barruntando esas ideas y empecé a imagi-
nar una escuela que investigara para
encontrar un cddigo. Es como si td y yo
vamos a una autoescuela, los dos apren-
demos a conducir, conocemos la normativa,
el cddigo; y luego ya tu tienes tu estilo y yo
tengo el mio.

Y es dificil transmitir el verso, comuni-
carlo; de ahi la idea de generar un cédigo
que se adapte a las necesidades de la puesta
en escena.

3. Formar actores y actrices jovenes
poniendo el foco en el trabajo sobre el
verso es una apuesta a futuro de la
CNTC. Esta proyeccion del trabajo viene,
como nos has estado contando, de procesos
largos que significan mucha implicacion
por parte de todas las personas que
participan en ellos, no sélo los actores,
también desde la direccion y la drama-
turgia. En el caso de La noche toledana,
¢como han sido las sesiones de trabajo
del dia a dia en la sala de ensayos?

Primero estudiamos el entorno sociopolitico,
ideoldgico, el momento en el que se crea
esta obra, trabajando el oficio también desde
ahi con la idea de encontrar un cédigo
para transmitir palabra. Empezamos con una
primera parte de andlisis y todo el equipo
comparte el trabajo de mesa, primero en
cuanto a la comprensién de la dramatur-
gia y luego a la aproximacion al verso para
entender la estructura de la lengua; enton-
ces se plantea la puesta en escena, y desde
ese momento me convierto en un coacher
atendiendo a las necesidades del montaje.
La intencién de este proyecto, ademds de
formar actores y desarrollar una produccion,
es crear una cantera de intérpretes con un
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cédigo concreto, de manera que ese estilo
de hacer pueda ser efectivo para las necesi-
dades de la compaiiia, de la CNTC y de
otras donde puedan ir a trabajar.

4. Un aspecto del trabajo esencial para
ti es el entrenamiento en la escucha
comun para hacer del elenco una
entidad colectiva con un sonido propio.
No se trata solo de la relacion de cada
intérprete con el verso, también es
determinante poner el foco en la escucha
comun, ;como has trabajado este aspecto
con la Joven?

La escucha es lo mds antiguo. Lo primero
que se forma en el feto es el oido que es
muy sintético, no asf la vista, y es a través
del oido como aprendemos a articularnos.
En una lengua tan compleja como la del
Barroco decimos, si, lo entiendo en gene-
ral, lo oigo, pero a veces no escucho. La
idea es trabajar con el elenco la escucha
activa. Desde una idea dindmica, sensual,
donde es importante que todos se sientan
con ganas de estar alli como parte de todo.
El que escucha estd activo, provoca el dia-
logo; yo soy un yo que habla a un td, pero
en realidad mas que el que uno hable es
que es el otro quien le hace hablar.
Siempre digo a los alumnos que la palabra
es un fracaso, decimos algo y no estamos
contentos, necesitamos mds, porque la
palabra es un recurso para transmitir, pero
ni es perfecta ni puede abarcarlo todo.
Cuando se escribe es diferente porque
puedes ir hacia delante y hacia atras, pun-
tuar, cambiar, pero la oralidad no tiene
marcha atrds y la oralidad debe ser somati-
ca, corpdrea, es acumulativa; si te fijas,
pocas veces llegamos a terminar una frase,

pero cuando tenemos que hacer oralidad
con un texto que estd en medida, trabajado
por un poeta, que es poesia, es mds dificil.
De ahi que siempre en las sesiones pido
texto analdgico: “Dimelo con tus palabras
y después intenta acercarte, usar algunos
vocablos del verso y tuyos”, les digo; asi
poco a poco hasta que el actor y la actriz lo
van integrando. Entretanto hay que crear
las necesidades para que el personaje
hable, de manera que ya no se escucha la
voz del actor, sino la voz del personaje.
También es esencial la comprensién del
texto porque anima este impulso de la
escucha activa; un decir demasiado ampu-
loso, demasiado demostrativo, egoista,
anula al t4, provoca distancia, por eso la
escucha activa es también un modo de
ampliar la comunicabilidad del verso.

5. Aprender a decir el verso lleva un
trabajo de analisis de la dramaturgia, de
la motivacion de los personajes y desde
ahi conseguir darle vida, matizarlo,
¢Cuales son para ti los puntos fuertes de
esta promocion de la Joven?

Esta Joven tiene una virtud; son jovenes,
pero adultos de pensamiento, con una
pasion tremenda, porque en el entorno no
encuentran esta plataforma, salen de las
escuelas y no hay marcos para desarrollar y
continuar una formacion, luego estin en el
proyecto con muchisimo interés; algunos
han sido alumnos mios en la RESAD. De
todas formas, decir bien el verso no es una
cuestion de dos meses, es un trabajo a largo
plazo y la intencién del proyecto es tam-
bién sentar las bases para que puedan
seguir estudiando el verso y todo eso que es
la normativa, las estrofas; que lo sepan,



pero que no lo demuestren, coser un traje
donde no se vean las costuras, que lo lleven
integrado, somatizado que sea cinético,
que hablen en verso porque tienen necesi-
dad, y todo eso es un proceso.

Por ejemplo, en La noche toledana hay
redondillas con un tipo de rimado abba y la

pregunta es, ;cOmo manejar esa rima sin
caer en la cacofonia? La rima ya estd ahi, no
hay que obviarla, pero tampoco enfatizarla.
Hay que trabajar los acentos, la musica-
lidad, comprender y automatizar. La noche
toledana tiene una estructura sencilla pero
dificil de oralizar. Como te digo, esta pro-
mocion tiene entusiasmo, son responsables
y creo que esos son sus mejores valores.

6. La noche toledana es una comedia de
mucho ritmo, mucha acciéon con momentos
poéticos en los que los personajes refle-
xionan sobre el amor. ;Piensas que este
montaje le gustara a la gente joven?
¢{Crees que esos espectadores pueden
verse reflejados en las peripecias de los
personajes, en el deseo de aventura?
Pienso que si, porque el teatro del Siglo de
Oro aborda tematicas universales y ademas
los intérpretes también son jovenes, casi
tanto como esta parcela de espectadores
que van a verlos; asi que es mds facil que el
putblico joven se vea identificado con lo
que pasa en escena.

Gracias, Vicente. D.DU.




Actividades en clase

Con el apoyo del Cuaderno Pedagédgico de
La noche toledana vy el texto de la version
del espectéculo, proponemos reflexionar y
debatir en clase sobre los aspectos relacio-
nados a continuacién, como preparaciéon
al espectdculo que se va a ver o después de
haber asistido a la representacion:

Los alumnos deberan encontrar y analizar
el tema principal de La noche toledana y
las ideas mds importantes que plantea el
especticulo.

& ;En qué género literario se clasificaria
esta obra y por qué?

o Identificar y analizar los diferentes
tipos de estrofas que usa aqui Lope de
Vega. En el Arte nuevo de hacer comedias,

Lope de Vega identifica cada tipo de estrofa
con una situacion, “Las décimas son buenas
para quejas; / el soneto estd bien en los que
aguardan;...”. Comprobar si lo expresado
en el Arte nuevo se corresponde con lo
que hace en su obra La noche toledana.
Explorar lo que son las reglas de las tres
unidades y su cumplimiento en este titulo.

@& ;Les resulta a los alumnos interesante
la figura de Lisena-Inés? ;Creen que actta
correctamente con Florencio? ;Qué les
parece el enfrentamiento entre Lisena y
Gerarda? En esta obra es Lisena, la dama
disfrazada, la que mueve y desencadena la
accion y todas las estrategias. ;Qué piensan
los alumnos de esta situacion? ;Es frecuente
en los autores del Siglo de Oro? ;Tiene
Lope otros ejemplos de ello en sus obras?



# Una vez vista la funcién, y con la ayuda
de un moderador, se abrird un coloquio
para analizar diversos aspectos. Conviene
establecer lo que a cada uno le ha gustado
y lo que no acerca de la interpretacion, la
direccién de escena, la escenografia, el
vestuario, la masica, la iluminacién... ;Se
entiende bien lo que dicen los actores?
Justificar siempre los puntos de vista.

& Seleerd en clase la entrevista al director
de escena. Los alumnos haran una valoracién
critica de su concepto del montaje, con-
trastandola con la suya propia. ;Piensan los
alumnos que ha conseguido los objetivos
que se habia planteado?

& Se propondrd a cada alumno que
intente actualizar la obra de Lope de Vega,
como si ocurriera ahora mismo. Tendrd
que explicar como caracterizaria a los
personajes, de qué recursos escénicos se
valdria, qué lenguaje dramadtico emplearia 'y
cudl seria el desenlace. ;Mantendria el verso
como forma de expresién o los personajes
hablarian en prosa?

& ;Qué les parece el hecho de que los
actores, al formar parte de la Joven
Compaiiia Nacional de Teatro Clésico,
tengan todos mds o menos edades que se
corresponden con los personajes de Lope?
Leer la explicacion que del proyecto de la
Joven hace la directora de la CNTC, Helena
Pimenta, en el Cuaderno Pedagégico o en
el Texto. ;Podria interesarles a los alumnos

formar parte de un proyecto de estas
caracteristicas? ;Por qué? Explorar lo que
serfa para ellos el “trabajo” de ser actriz o
actor, o director de escena, o trabajar como
escenografo o figurinista, dentro de la rea-
lidad que vivimos en Espafia en cuanto a
escuelas y compaiifas de teatro...

o ;Prefieren los alumnos una escenografia
que explique de manera realista los elemen-
tos de la escena: el patio de un casa, las
habitaciones de la posada, la ciudad de
Toledo...? ;O les gusta més ayudar con su
imaginacidn a lo que sucede en el escenario?
;Qué funcion tienen los médulos? ;Estan
de acuerdo con la escenografia de La noche?

@ A través de las fotos podemos fijarnos
o recordar los vestidos de los personajes.
;Sirven para reflejar su clase social? ;La
figurinista ha utilizado el color del vestua-
rio con algun significado? Laura Escribano
habla en su entrevista de las tribus urbanas
como referente. ;Qué opinan los alumnos
al respecto?

¢ A modo de titular periodistico, cada
alumno recogerd en una frase, sintéti-
camente, su impresién sobre el especticulo.
Discutir las discrepancias en clase.

e Por ultimo, los alumnos explicardn qué
piensan del teatro como actividad cultural.
:Qué es lo que mas les atrae o les disgusta?
+Qué experiencias han tenido como espec-
tadores? ;Qué tipo de obras prefieren?
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