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EDITORIAL v

NOTICIAS

Preparamos la segunda promocion de la Joven

Tras un periodo de seleccidon de actores menores de treinta anos, que
se ha prolongado por espacio de once meses y que ha superado las 200
audiciones, el grupo resultante — 24 actores y actrices- asiste ya, y has-
ta finales de diciembre, a un taller de formacién en la sala de ensayos
de la cNTC. Las clases estardn a cargo de Vicente Fuentes, Helena Pi-
menta, Natalia Menéndez, Javier Sdnchez, David Puerta, Alicia Lazaro,
Nuria Castején y Eduardo Vasco, que profundizardn en materias como
voz, palabra, verso, ritmo, prosodia, canto, danza y movimiento e
interpretacion.

Lope y la academia

Este afio, en el que celebramos los 400 afios de la publicacion de El arte nuevo de hacer comedias que Lope dirige
a la academia de Madrid, la cNTC se ha dedicado al dramaturgo con intensidad representando titulos como La
noche de San Juan, La Estrella de Sevilla, ;De cudndo acd nos vino?, Las bizarrias de Belisa o nuestro préximo
estreno con la Joven: La moza de cdntaro. Editamos, ademas, el volumen 25 de nuestra coleccion Cuadernos de
Teatro Cldsico, que hemos titulado “El teatro segin Lope’, a imagen y semejanza de aquel “El teatro segiin Cer-
vantes’, que dirigié6 Antonio Rey Hazas en 2005, y que tan buena acogida tuvo entre aficionados y profesionales.
Serd un compendio de los testimonios relacionados con el teatro que el Fénix dejoé escritos a lo largo de su vida,
en esta ocasion seleccionados y estudiados por Felipe Pedraza y Milagros Rodriguez. Es una aportacién que
complementa el esfuerzo realizado desde el mundo académico para rendir homenaje, estudiar y difundir la
obra de Lope; una obra tan extensa como desconocida para el gran publico.

De este grupo se formara el reparto del espectdculo que

la Joven estrenard en el mes de marzo, en el Teatro Juan

Bravo de Segovia. Se trata de La moza de cdntaro, de

Lope de Vega. Esta obra, con version de Rafael Pérez

Sierra y direccién de Eduardo Vasco, hard temporada en el teatro Pavon,
sede la Compainia en Madrid durante los meses de abril, mayo y junio, y
a continuacién participara en los festivales de Alcald de Henares, Caceres,
Chinchilla, Almagro, Olmedo y Olite.

El grupo Griso, desde la Universidad de Navarra, ha estado presente en el Congreso Internacional Lope de

Vega que se ha organizado en agosto en Brasil, con el apoyo de distintas universidades brasilefas y el Instituto
Cervantes; y ha coorganizado, junto a la Academia rumana y la Universidad de Craiova, el también congreso
internacional “El Siglo de Oro antes y después de El Arte Nuevo de Lope’, durante el mes de mayo en Rumania.
El Instituto Almagro de Teatro Cléasico de la Universidad de Castilla-La Mancha ha preparado los congresos
“Arte nuevo de hacer comedias en su contexto europeo” y “El Arte nuevo de hacer comedias y la escena’, en
Almagro, este ultimo en el marco de las Jornadas de Teatro Clasico y dentro de la xxxi1 edicién del Festival
de Teatro Clasico de Almagro, también dedicado a Lope de Vega. El grupo PROLOPE, dentro de la Universidad
Auténoma de Barcelona, a lo largo de dos décadas de actividad, ha estudiado y editado buena parte de la obra
de Lope, acaba de publicar Aun no dejé la pluma: estudios sobre el teatro de Lope de Vega, y espera sacar du-
rante este afio la edicién, prologada y anotada, de la Parte viir de las comedias del Fénix.

Comienzan los ensayos de
El condenado por desconfiado

En los primeros dias de octubre comenzaron los ensayos del
préximo estreno de la Compaiiia: el drama teoldgico-religioso
El condenado por desconfiado, de Tirso de Molina.

La obra, que todavia no se habia incluido en el repertorio de la
CNTC a pesar de su popularidad y de haber sido un titulo amplia-
mente representado en nuestro pais, plantea el problema de la
predestinacion y el misterio de la gracia.

El condenado..., con versién de Yolanda Pallin, estd dirigido por
Carlos Aladro, quien aborda esta responsabilidad por primera vez
en la Compania, y cuenta con el elenco que ha representado
El Pintor de su deshonra, El curioso impertinente, El castigo sin
venganza, Tragicomedia de don Duardos y La Estrella de Sevilla.

Tras su estreno en el mes de febrero, en el teatro Pavén,
realizard una gira por los festivales de Alcaléd de Henares, Niebla,
Céceres y Almagro.

Toledo premia
El pintor de su deshonra

El Teatro de Rojas de Toledo ha concedido este afio el
premio al mejor montaje de la temporada 08-09 a la
obra El pintor de su deshonra, produccion de la
Compaiifa Nacional de Teatro Clésico, dirigida por
Eduardo Vasco y programada en la gira, el mes de
noviembre de 2008.

Este premio tiene la peculiaridad de ser el resultado
de las votaciones de los espectadores del Teatro de
Rojas de toda la temporada.

El actor Arturo Querejeta, don Juan Roca en el
montaje y protagonista de la obra, recogié el premio
en nombre de la Compania en el acto de entrega de
premios que tuvo lugar el pasado mes de septiembre.

Compaiiia invitada:
Teatres de la Generalitat

Invitamos esta temporada, dentro de la programacién en el Pavén, a

Dedicados a Lope han estado congresos como el x1v de la AINTENSO, organizado por la Universidad de Va-

Gira internacional Argentina - Uruguay - Portugal lladolid en julio dentro del marco del 1v Festival Olmedo Clasico, con el titulo de “400 afios del Arte nuevo de

EN NUESTRA WEB

La préxima primavera volvemos a girar fuera de nuestras
fronteras. La Estrella de Sevilla revive un momento histé-
rico para la Compania Nacional de Teatro Clésico, al visitar
el Teatro Nacional Cervantes de Buenos Aires (17 — 25

de abril), precisamente el lugar que eligi6
Adolfo Marsillach para que iniciase su
andadura la entonces recién creada
MAS

I N FO R MAClo N Contacta con nosotros

cNTC. Fue un 16 de abril de 1986 y se represent6 El Médico
de su honra, de Calderén de la Barca.

Completardn nuestra gira dos plazas ya conocidas
para la cNTC: el Teatro Solis de Montevideo (29 de abril
— 3 de mayo) y el Teatro Nacional Marfa 11 de Lisboa
(11—12 de junio), consolidando asi nuestro habitual cir-
cuito internacional.

En nuestra web puedes encontrar informacién de todos nuestros montajes, la prevision de giras durante la
temporada, la actividad semanal, los abonos, los estrenos... y si quieres recibir informacién de la cNTC puedes
formar parte de los Amigos del Clasico, con un simple clic.

Teatres de la Generalitat, instituciéon valenciana que trae a Madrid
dos de sus montajes: La viuda valenciana 'y El Narciso en su
opinién. Aunque es la primera vez que asiste a nuestra sede como
compania invitada, no la primera vez que la Compaiia y Teatres
colaboran conjuntamente, ya que en 1994 coprodujeron el montaje
Los malcasados de Valencia.

Del 12 al 27 de diciembre se representard en el Pavon La viuda
valenciana o el arte de nadar y guardar la ropa, de Lope de Vega,
adaptada por Toni Tordera y dirigida por Vicente Genovés.
Posteriormente, del 10 al 24 de enero, se estrenara E/ Narciso en su
opinién, de Guillén de Castro, con adaptacién de Juli Leal y
direccién de Rafael Calatayud.

Por su parte, la Compania llevara el préximo mes de enero al
teatro Principal de Valencia la obra ;De cudndo acd nos vino?.

Compaiiia invitada:

hacer comedias de Lope de Vega”; y el de la Universidad de Firenze, Norme per lo spettacolo / Norme per lo
spettatore. Teoria y praxis del teatro alrededor del “Arte Nuevo”. Sin olvidarnos de una de las dltimas citas lo-
pescas de este afio: el 1 congreso del Instituto del Teatro de Madrid titulado Arte nuevo de hacer teatro en este
tiempo, que tendra lugar a finales del mes de noviembre.

Todo un festin de conocimiento y pasién con el que la academia actual, de alguna manera, responde a aquel
discurso dirigido a una misteriosa academia de Madrid que demandé, hace 400 afios, un Arte de Comedias
a aquel dramaturgo genial, que cambié la manera de entender el teatro de su tiempo.

TEATRES DE LA GENERALITAT VALENCIANA

LOPE DE VEGA atribuida a LOPE DE VEGA

TIRSO DE MOLINA

Gira: JUNIO - JULIO Festival Clasicos en
Alcals, Festival de Niebla, Festival de
Caceres, Festival de Almagro, Elche

calendario

CALDERON DE LA BARCA
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Nacional Dona Maria II, Lisboa (Portugal)
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EN PORTADA

LOS AUTOS
SACRAMENTALES
DE LOPE DE VEGA

En la compleja obra de Lope de
Vega los autos sacramentales tienen
un lugar determinado que no ha
sido con frecuencia ponderado en
si mismo sino en relacién con las
obras magnas del género realizadas
por Calderén de la Barca. Sin duda
esta comparacion le ha perjudicado
ostensiblemente, de tal manera

que con dificultad podemos

analizar los textos lopianos sin
tener como referencia inmediata
los calderonianos. Por eso quiza
convenga, por una vez, observarlos

desde una perspectiva mas

intrinseca que histdrica, aunque
sea dificil abstraer del decurso
temporal el arte del mas popular
y lirico de nuestros dramaturgos.

La obra dramadtica sacramental de Lope es bastante amplia
como todo lo suyo, aunque habria que delimitar claramente
las variantes del género, sobre todo en los autos iniciales. Aun-
que Pérez de Montalbén le atribuye 400 (cifra posiblemente
exagerada), los que se conservan se acercan a los 50. Menén-
dez Pelayo publicé mds de treinta autos, a los que habria que
anadir seguramente manuscritos inéditos y textos por hallar.
Hay que tener en cuenta que, desde los comienzos, Lope en
sus autos no tenia clara la delimitacién del género, y por ello
hay que hablar de balbuceos en las obras iniciales. Interesa
tener en cuenta que Lope incorpora una materia poética di-
versa y de oscilante eficacia. Desde que en El peregrino en su
patria (1604) publicase cuatro autos, hasta la edicién péstu-
ma de doce con sus loas y entremeses en 1644, hay un largo
recorrido en temas, caracteres y motivos. Es asombroso el
atrevimiento del Fénix en la fabulacién de sus historias, de las
que Menéndez Pelayo llegaba a quejarse considerandolas ex-
travagancias. Pues bien, una de las posibilidades que vislum-
bra Lope es la de dotar a las historias de una simbologfa muy
variada, lo que permitirfa desarrollar, sobre el eje tinico de la
historia eucaristica, todo un entramado de relaciones sim-
bélicas y alegéricas para dotar a cada obra de una armazén
solida en su argumento, ya que era sola en su tema (haciendo
buena la diferenciacion entre asunto y argumento que formu-
lard y desarrollard mds tarde Calderén). Por eso la exuberan-
cia argumental de Lope no parece oportuno considerarla un
defecto sino una puerta abierta a las enormes posibilidades
que iran desarrollandose en el género con el paso del tiem-
po, ¥ que tanto en Lope, como en Valdivielso, Tirso, Mira de
Amescua, Vélez de Guevara, y otros dramaturgos, hasta llegar
a Calderdn, dejarian el terreno sembrado de esas posibilida-
des como gérmenes imprescindibles hacia el crecimiento y la
maduracién del género.

Se ha dicho muchas veces en detrimento de los autos de
Lope que en cierta medida estdn concebidos bajo la especie
de la poesia lirica en lugar de la poesia dramdtica. Pero ;es
que Lope podia dejar de ser poeta hiciese lo que hiciese? Es
indudable que los autos de Lope estan cuajados de perlas
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liricas, tiradas de hermosisimos versos de caracter eminen-
temente popular, cancioncillas emotivas y cinceladas con el
primor que sélo un artista tan eminente podria hacerlo, pero
ello no es menoscabo nunca de la corriente que fecunda su
teatro. Esto mismo vale para las comedias que para los au-
tos. El problema seguramente es otro. En los balbuceos del
género, como ya hemos adelantado (al menos en los balbu-
ceos del género desde la perspectiva de la “comedia nueva),
que es de lo que ahora tratamos), la trabazén de las historias
y argumentos con relacién al plano semantico al que apun-
tan esos argumentos en su proyeccién alegérica era natural
que no estuvieran perfectamente organizados desde el punto
de vista dramdtico. Los motivos, como ahora veremos, por
muy extravagantes que sean, tienen que tener una coherencia
interna para ser eficaces en su mensaje, y esto es de lo que
adolece a veces el género en manos de Lope.

Los autos mds conocidos, editados y comentados de
Lope son: La adiltera perdonada, La venta de la zarzuela,
La siega, El pastor lobo y cabaria celestial y La puente del
mundo, entre otros. Para muchos criticos los autos basados
en temas histéricos, heroicos o de temas exdticos son, en
la obra de Lope, los menos conseguidos. Por eso en estas
referencias los temas predominantes son de la vida senci-
lla, del campo, de las tareas cotidianas o de las costumbres.
Sélo el tltimo de los mencionados es de argumento fantés-
tico y caballeresco, y tampoco es de los mas editados. La
trama se refiere a la historia de “la puente de Mantible” (de
la que Calderén harfa una comedia del mismo titulo), basa-
da en un relato caballeresco del siglo xv sobre la lucha de
Oliveros con Fierabrds. El famoso puente estaba sobre un
rio caudaloso defendido por un gigante, llamado Galafre,
siempre armado y acompaiado de cien turcos que exigian
a los pasajeros cristianos, si querfan pasar por alli, pagar un
tributo, de treinta perros de caza, cien doncellas virgenes,
cien halcones y cien caballos. El cristiano que no pudiese
pagar, lo harfa con su cabeza colgada en las almenas de la
puente. ;Cémo pudo Lope transformar esta historia desca-
bellada en un tema eucaristico? Pues realizando la siguiente

simbologfa: El Principe de las Tinieblas estd esperando en
el puente la llegada de un caballero para luchar contra él.
El puente lo defendera un gigante llamado Leviatin. Adan
y Eva, peregrinos por el mundo, después de su salida del
Paraiso, llegaran al puente donde Leviatin les hard firmar
un documento por el que se hacen esclavos del Principe de
las Tinieblas. Mientras, el Amor Divino enviard al Caballero
de la Cruz al puente a defender al Alma, su esposa. Tendrd
lugar el combate, en donde el Caballero vencedor librara al
Alma de su prision.

Como se ve, la simbologfa es inteligible, pero lo que no
parece bien articulado es la estructura de los personajes y su
accién. Adan y Eva tienen que desaparecer y ser sustituidos
por el Alma, con lo que el disefio del plan y de la accién que-
da impreciso por las grandes vacilaciones estructurales y de
disefio. Aun asi, y pese al argumento, no es dificil encontrar
en él hallazgos de poesia lirica de la mejor ley. Por ejemplo, en
el canto de la musica dirigido al caballero mientras duerme:

Si dormis, principe mio,
si dormides, recordad:
que vuestra querida esposa
en manos ajenas va.
Cautiva la tiene el moro,
y si vos os descuidais
quitarle quiere la fe
después de la libertad.

(Vv. 437-444)

Pero, como deciamos antes, lo mds caracteristico de Lope
son los temas cotidianos y sencillos. Asi, costumbres popu-
lares como los cantares del auto La Maya, inspirado en las
fiestas de las mayas que se celebraban (y se celebran todavia)
en el mes de mayo en algunos pueblos castellanos; o el auto
de La siega, para algunos el mas bello de Lope, inspirado en la
pardbola evangélica de la siembra. Todo el auto estd transido
de una poesfa y una fe sencillas y hondas. Pocas veces estuvo
Lope tan inspirado en didlogos, parlamentos y efusiones liri-

cas. Veamos, por ejemplo, una muestra en este bello soneto
que pronuncia la Esposa como soliloquio amoroso:

Tiernos enamorados ruisefiores,
ensefladme a cantar tristes endechas;
carceles verdes, de esmeraldas hechas,
con dulce parto producid colores.
Pomposos cedros de olorosas flores,
ramas de mirra en lagrimas deshechas,
sin reparar en celos y sospechas,
cubridme, pues me veis morir de amores.
Para ver si le busco enamorada,

se fue mi labrador; sin su presencia,
ninguna luz, ningtin lugar me agrada;

y aunque en todos asiste por potencia
un alma a sus regalos ensefiada

;como podra sufrir de Dios la ausencia?

Se podra argiiir, con razén, que esto es poesia pero no tea-
tro, pero cuando una obra como ésta esta construida de prin-
cipio a fin con estos mimbres poéticos, es dificil sustraerse a
su encanto, y mas cuando esta regada con el perfume de unos
versos sencillos pero sublimes, con unos didlogos entre la So-
berbia (el Demonio), la Envidia y la Esposa que a algunos han
recordado a Milton. La tentacién, la persecucién, el engafio y
el amor son los subtemas que rodean a esta “perifrasis del sa-
grado/texto evangélico” como la llama el propio Lope. Como
dice Wardropper “Lope maneja mejor la alegorfa cuando la
encuentra ya hecha” Tanto en esta obra como en El pastor
lobo y cabariia celestial y otras de sencillez semejante, Lope
introduce una técnica elemental pero no por ello menos efi-
caz. Estamos muy lejos de las complicaciones teoldgicas de
Calderén y sobre todo de sus magnificas estructuras, de sus
sonoros, draméticos e impresionantes versos, porque Lope
se decanta por la simplicidad formal, por la alegorizacién di-
recta, por la construccidn casi lineal, por el elemento expre-
sivo lirico y por la brevedad (sus autos mds extensos, como
el mencionado al principio, no sobrepasan los ochocientos

‘ ‘ Estamos muy lejos
de las complicaciones
teologicas de Calderon,
porque Lope se decanta
por la simplicidad
formal, por la
alegorizacion directa,
por la construccion casi
lineal, por el elemento
expresivo lirico y por

la brevedad , ’

cincuenta versos, mientras algunos de Calderén los duplican
con mucho). No se trata de oponer el género de un autor
sobre otro, actitud que parece haber preocupado a gran parte
de la critica, sino de comprender que no solo se trata de dos
estilos muy distintos, sino de dos épocas, en la primera de
las cuales (la de Lope) estaba el género empezando a dar sus
primeros pasos por el sendero de su formacién. En cualquier
caso, los autos de Lope fueron un necesario estadio del gé-
nero que, con sus virtudes y defectos, habria de conducir a
las grandes creaciones estructurales posteriores de Calderén,
verdaderas sintesis de la historia del hombre en su concep-
cién teoldgica y aun filosdfica y psicolégica. Lope, sin llegar
a estas concepciones, supo poetizar esa historia de manera
sencilla, emotiva y cordial.

Ana Sudrez Miramén
Universidad Nacional de Educaci6n a Distancia (UNED)

MUSICA Y TEATRO: Los gustos reunidos

Horas tristes y amargas

dulces y alegres para mi algun dia
qu’en gozar mi alegria

os tuve antes por cortas que por largas
iAy, horas tristes

cuan diferente soy del que me vistes!

éEs de Lope? El texto corresponde a una cancién, con misica anénima y conformada, - como los tonos, forma musical del
xvil equivalente a la del villancico renacentista-, por coplas y estribillo, que suelen tener métrica - y a veces ritmo musical -
diferentes. Procede del Cancionero Musical de Turin', una de las desgraciadamente escasas fuentes “civiles” conservadas
de la musica espafiola de la primera mitad del siglo xvii. Para conocer la riqueza enorme de este patrimonio musical, que
tuvo seguramente en el teatro su expresién mas popular, poseemos otras fuentes, como los cancioneros de Sablonara
(conservado en Munich), de Lisboa, de Olot, de la Biblioteca Casanatense (conservado en Roma), de Coimbra, de Onte-
niente, los Romances y letras a tres voces de la Biblioteca Nacional, los Tonos Castellanos conservados en la Biblioteca
B. March, y el Libro de Tonos Humanos de la Biblioteca Nacional, que aunque copiado en 1655 recoge, como es habitual,
musicas compuestas en afios anteriores. A estas recopilaciones podemos sumar algunos cuadernos conservados en la
Biblioteca Nacional de Madrid y en la de Catalufia, y claro es, los archivos eclesidsticos?

Una gran parte de las obras de estos cancioneros se presentan como anénimas en lo referente a la misica, y en lo li-
terario aln es mayor el anonimato. Las investigaciones de filélogos y musicélogos nos permiten hoy adscribir parte de esta
obra, aunque, en lo referente a la musica utilizada en el teatro, las atribuciones pueden ser dudosas. Los autores -y Lope,
con profusién- usan en sus obras tonos, romances, canciones y estribillos tomados del acervo musical comins, de sus
amigos musicos, o de otras fuentes que tuviesen a mano. Juan Blas de Castro, misico de cdmara en la corte desde 1596,
coincidié con Lope en Alba de Tormes y posteriormente en Madrid4, y compuso musica con textos de su colega. Vicente
Espinel, poeta y musico, es citado por Lope como su maestro en sus primeros afios. Gabriel Diaz, o Juan de Palomares,
son también citados, y se conserva obra suya con texto de Lopes.

El uso de la mdsica vocal en el teatro del Siglo de Oro es més que libre, tanto en lo musical como en lo poético: un tono
a tres o cuatro voces puede ser simplificado® y cantarse a una voz. Puede usarse Unicamente el estribillo, glosar nuevas
coplas, cortarse en secciones e intercalarse en el texto recitado.. Puede incluso citarse simplemente, en algiin momento
del texto: Arded, corazdn, arded (Calderdn, Las manos blancas no ofenden, cierre Jornada 1) es un conocido estribillo
glosado y musicado en el siglo xvi por Luis de Narvéez y en el siglo xvii por Cristébal Galan. Cantado, y transformado en
Arded, mentiras, arded, aparece en una novela de Lope (La Dorotea, Escena vi).

Pero no es este el tnico uso que hace el teatro de la misica. La misica instrumental suele estar presente, sugerida
por el texto y/o las acotaciones (tocan los musicos.., suenan adentro.., salen tafiendo...), y, naturalmente, participando en
las loas, entremeses, bailes, fin de fiesta, que acompafaban la representacién. Por otra parte, en las transiciones de es-
cenas y cambios de decorado la musica instrumental cumplia un papel importante’. En la obra de Lope aparecen citados®
no sélo una completa coleccién de instrumentos musicales utilizados en aquel momentos, sino también las danzas, (més
estilizadas, generalmente sélo tocadas, y mas propias del teatro cortesano), y sobre todo los bailes®, género teatral por
excelencia, mucho més desenvueltos, que pueden ser cantados, y que fueron objeto de censura permanente. Zarabandas,
chaconas, villanos, jacaras, folfas..

En Lope, formado en Alcald de Henares y Salamanca, y hombre de educacién musical seguramente amplia”, la misica puede
incluso servir de inspiracién para una obra teatral: E/ caballero de Olmedo, La bella malmaridada, Por la puente Juana, Al pasar
del arroyo .. son obras teatrales sugeridas directamente por un romance viejo, un antiguo villancico, un tono, y una seguidilla
popular, respectivamente. Lo cual no resulta extrafio. Suele decirse que “cultura” es aquello que nos queda cuando hemos olvi-
dado todo lo aprendido, cuando la erudicién, transformada por un trabajo continuado y una vida mas que intensa, fluye y se hace
corriente. Como un rio: Rio de Sevilla, ..de barcos lleno, ..de arena de oro, ..rico de olivas®... Rio que lleva el acervo personal,
cultural, social, y que recoge lo que rodea al artista creador. Canciones, romances, refranes y dichos populares, escuchados aqui
y all& en los salones, las tabernas, las calles, los mentideros, de un colega poeta, un mdsico amigo, o un paseante anénimo, son
sugerencias que el oido perspicaz de Lope no puede dejar de atender.

Una parte de la poética amorosa de Lope estd dedicada a Elena Osorio, a la que el poeta apodaba Filis. Era hija del
actor Jerénimo Veldzquez y esposa-viuda en vida de Cristébal Calderdn, actor que emigré a Pert en busca de fortuna.
Los amores del poeta y la ninfa de Lavapiés acabaron de forma abrupta, con el destierro de Lope de Madrid —/a hermosa
Babilonia.. cueva de la ignorancia y de la ira— por haberla injuriado en unas coplas®. Filis es destinataria de la poesfa
mas encendida en amores y més triste en ausencias de Lope, y algunos de estos versos fueron puestos en musica en
vida del poeta (Miguel de Arizo en el Cancionero Sablonara)®, o después de su muerte (6José Marin?)®. Tan ligado esté el
apodo de Filis al Lope poeta, y tan publicos fueron sus amores, que hay estudiosos que sugieren atribuirle todas las poe-
sfas musicadas que aluden a este nombre y que figuran como anénimas en las colecciones de musica que conservamos
del Siglo de Oro, con lo que su obra poética se veria incrementada en unas cuantas obras.

Ay amargas soledades

de mi bellisima Filis

destierro bien empleado

del agravio que le hice.

iAy horas tristes

cuan diferente estoy del que me viste!

Con hermosa musica de autor anénimo, a dos voces, se recoge este texto en el ya citado Cancionero de Turin. Y ésta,
si, sabemos que es de Lope.

! Cancionero Musical de Turin. Ed. M. Querol. SEbEM, Madrid, 1989.
?Mudando el texto, los “tonos humanos “a veces se transformaba en “tonos a lo divino’, de los que nuestras catedrales conservan miles de ejemplos. Los archivos catedralicios, menos sujetos a las vicisi-
tudes de los civiles (guerras, robos, saqueos), y no afectados por las desamortizaciones de bienes eclesidsticos del s.x1x — los viejos papeles no tenian valor monetario directo — son una fuente importante
para el estudio de la musica espafiola del Siglo de Oro.
3Se canta al tono de ... es acotacién para sefialar una musica conocida que se canta con nuevo texto.
*“Juan Blas de Castro. Vida y obra musical’. Luis Robledo, Institucion Fernando el Catélico, Zaragoza, 1989.
® “Cancionero Musical de Lope de Vega” Vol. 11 (M. Querol. csic, Barcelona, 1987).
©Louise Stein (“Music and the Calderonian Court Play” en Margaret R.Greer “Pedro Calderon de la Barca, La estatua de Prometeo” Kassel, Ed. Reichenberger, 1986), sugiere también el hecho inverso:
las versiones polifénicas y més elaboradas, conservadas en los cancioneros, podrian ser también recomposiciones de canciones que eran interpretadas en el teatro con una forma mas sencilla. Citado
por L. Robledo, op.cit.
7Musica teatral en el Madrid de los Austrias durante el Siglo de Oro (M.A. Flérez, iccmu, Madrid, 2006).
8 M. Querol, op.cit, Introduccién al Vol. 1.
“En el teatro cortesano interviene una completa coleccién de instrumentos. En los teatros de la villa, arpa, guitarra, percusiones varias, son los instrumentos basico de acompariamiento, aunque pudieron
incorporarse algunos otros en funciones de mas enjundia..
1 Las danzas de cuenta, en las que habia que contar los pasos. Los bailes de cascabel, con frecuencia acompaniados de panderos, sonajas y en algunos casos, castafiuelas.
" M. Querol. op.cit. Introduccién al Vol. 1.
12En “Amar, servir y esperar” y “Lo cierto por lo dudoso” M. Querol. op.cit.
1% Los que algiin tiempo tuvisteis/noticias de Lavapiés/de hoy mds, sabed que su calle/no lava, que sucia es. Y que hay en ella tres damas/que a ser cuatro, como tres/pudieran tales columnas/hacer un
burdel francés. Cito por L. Ripoll y M. Llorente. “Basta que me escuchen las estrellas’, sobre la obra y vida de Lope.
M. Querol. op.cit. Vol. 11.
12 Jose Marin. Tonos para voz y guitarra. Ed. A.Lazaro. Chanterrelle Verlag, 1997.

Alicia Lazaro (Musicéloga)




LA MUSICA

DE LA OPERA A LA ZARZUELA, ENTRE LOPE,
CALDERON Y LOS ESCENOGRAFOS ITALIANOS

Ellibreto de la primera opera espaiiola es de Lope de Vega; se represento en el Palacio
Real de Madrid el 18 de diciembre de 1627 bajo el titulo de La selva sin amor: una breve
égloga pastoril de unos setecientos versos, repartidos en un prélogo v siete escenas, compues-
ta “a la italiana’; con musica de Bernardo Monanni y Filippo Piccinini, que no nos ha llegado.’
Lope la publicé en 1630, en El laurel de Apolo, donde manifiesta sentirse muy orgulloso de
haber creado un espectaculo digno de la grandeza real, cuya “alma” es la égloga misma y
cuyo “cuerpo” la puesta en escena, subrayando “que se represent6 cantada a Sus Majestades
y Altezas, cosa nueva en Espafia”; también senala que “la maquina del teatro [la escenografia]
[la] hizo Cosme Lotti, ingeniero florentino, por quien Su Majestad envié a Italia, para que
asistiese a su servicio en jardines, fuentes y otras cosas” Elogia la puesta en escena, porque,
apostilla resignado e irénico, “lo menos que en ella hubo fueron mis versos’, pues “el bajar los
dioses y las demas transformaciones requerfa mds discursos que la égloga” Esta observacién
de Lope sobre el abuso de la escenotecnia fue condena vehemente, no mucho antes, de Tirso
de Molina, que insistia en los maleficios de las mdquinas teatrales, desaforadamente usadas,
segun ¢él, por comedidgrafos faltos de inspiracién poética; en La fingida Arcadia (1622), Tirso
glorifica a Lope y ridiculiza a los defensores de la tramoya, porque “han adulterado a Apolo /
con tramoyas, maderaje, / y bofetones, que es Dios / y osan abofetearle, / y estan corridas las
Musas / que las hacen ganapanes, / cargadas de tantas vigas, / pefias, fuentes, torres, naves,
/ que las tienen deslomadas; / v asf las mandan que pasen / penas y cargas eternas, / a sus
culpas semejantes, / y las atormentan sierpes, / arpias, grifos, salvajes, / que son los que en sus
comedias / introducen ignorantes”. Defiende la orientacién de la creacién dramdtica del Fénix,
que, sin mas mediacién que la voz, gesto y acciones del representante, se proyectaba sobre la
imaginacién del auditorio, o del lector: “La corona es para quien / escribiendo dulce y facil, /
sin hacerle carpintero, / hundirle ni entramoyarle, / entretiene al auditorio / dos horas, sin que
le gaste / mas de un billete, dos cintas, / un vaso de agua o un guante”.

A pesar de ello, ni Tirso ni Lope lograron frenar el avance de la escenografia, porque La
selva sin amor conté ya con un telén corrido, con una carra con autémata aéreo (Venus en
carro tirado por cisnes y Amor revoloteando), con burletes y rivetas (movimiento de olas y
fluctuacion de olas), con una vista de la ciudad con puerto y naves-carras, con luces artificiales
y gruas celestes que descendian al paraje de selva (representaba el Soto de Manzanares, fingido,
con su puente, y se vefan la Casa de Campo y el Palacio), con un foro realizado como biombo
hendido en su parte media, que permitfa un decorado real y otro fingido, clave en la ptica de
los dos visos (la selva-Casa de Campo-Palacio), con autématas que cruzan el puente del Soto,
etc., etc. Se usaron los bastidores periactoi de Buontalenti para el inico cambio: el transito de
marina a selva. Y con la misma instrumentacién, pero sin canto, se puso en escena otra obra
de Lope, La noche de San Juan, con visos reales al Prado y més de trescientas luminarias. Estos
intentos culminaron en la construccién de un teatro permanente de avanzada tecnologfa, que
llevé a término el mismo Cosme Lotti: el Coliseo del Buen Retiro, donde se reestrenara La selva
sin amor nueve anos mas tarde, en 1638. El esplendor del nuevo teatro, con todo, lo alcanzara
con otro escenotécnico italiano, Baggio del Bianco, ligado a la corte durante los afios 1651-
57. Los otros escenarios posibles para este tipo de obras fueron el Salén Dorado del Alcézar,
perfeccionado por el italiano Fontana, y, especialmente, el Salén Dorado del Buen Retiro, que
ya reunia todas las condiciones arquitectdnicas y escénicas para grandes espectdculos, pues
media 151 m de largo y 30 m de ancho, con una altura no menor de 35 m (“a proporzione de
cuadrato”); en 1656, exhibira los mayores adelantos en maquinaria palaciega. Un poco antes, en
1652, €l citado Baggio del Bianco monté la mayor produccién de la corte de Felipe 1v; el drama
de Calderdn La fiera, el rayo y la piedra: el “stile recitativo” se volvid a oir en la escena espaiiola,
combinando didlogos hablados y cantados. El canto se fue introduciendo poco a poco, como
ilustra las Fortunas de Andrémeda y Perseo (1653) de Calderén, con musica de Juan Hidalgo,
de la que nos ha llegado su fabulosa escenografia, también de Baggio del Bianco. Pese a ello,
el género enteramente cantado no fue muy usual en Espaia: hemos de remontarnos al 1654,

cuando Calderén escribe el libreto de Celos, aun del aire matan (que recrea la fibula ovidiana
de Céfalo y Procris), representada en el Coliseo del Buen Retiro, con musica de Juan Hidalgo; y
ya en 1659 publicard don Pedro La piirpura de la rosa (a partir de la historia ovidiana de Venus
y Adonis), para acompanar la musica de Tomds de Torrejon y Velasco.

Los comienzos de la zarzuela, o sea de una composicién dramdtica breve en parte cantaday
en parte recitada, también se remontan al siglo xv11, pero fueron escasamente populares, pues
las primeras piezas fueron escritas para la diversién de los reyes. La primera fue de Calderén,
El laurel de Apolo (1657), en un acto y cuya musica, probablemente de Hidalgo, que se ha per-
dido; termina con un baile “de brujas” El autor se refiere a ella como un género nuevo al intro-
ducir, en la loa que la precede, un personaje alegérico bajo el nombre de Zarzuela, simbolizado
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por una rustica, que viene de una pobre alquerfa cercana al Pardo, y que ofrece esta definicién
de este género dramético: “No es comedia, sino solo / una fibula pequeiia / en que, a imitacién
de Italia, / se canta y se representa’. Es evidente que Calderén estableci6 el género, separandolo
por su extension (“pequena”) de la comedia con musica, que entiende que el asunto es de tema
mitolédgico y que en dicha pieza breve se canta y se representa. El nombre deriva del lugar para
el que se habia escrito, o sea, el palacete de la Zarzuela, que estaba cerca del Pardo. La segunda
version de El laurel de Apolo fue puesta en escena mucho mas tarde, el cuatro de noviembre
de 1678 por la compaiifa de Antonio Escantilla y Matias de Castro, con mds versos que
afladié el propio Calderdn y dividida en dos actos. Si prescindimos de la condicién de
que sea en dos actos, podemos precisar que fue otra pieza la primera zarzuela calde-
roniana, £/ golfo de las sirenas, que se habfa puesto en escena con gran éxito el 17 de
enero de 1657 en el Palacio de la Zarzuela, y que Calderén llamé “égloga piscatoria’,
pues el argumento sucede a orillas del mar y participan en la accién pescadores. El
escenario estaba provisto de un equipamiento muy elemental; pero en la loa se hace
referencia al lugar de la representacién, cerca de El Pardo: “Desde aquel pardo pe-
fiasco / en cuyos hombros se asienta, / no sin vanidad de noble / rustica fabrica
bella, / breve alcazar de los dioses, / la vez que de sus esferas / descienden a
nuestros valles, / hasta esta “zarza pequefia’;, / que, verde a pesar del tiempo,
/ todo el ao se conserva. / Advertir de donde adonde / digo: no perdais
las sefias, / que importa saber que son, / si la planta se os acuerda, / si se
os acuerda el pefiasco, / desde el Pardo a la Zarzuela” La pieza retine
las principales condiciones (entretenimiento y evasién) que el mismo
Calder6n estableci6 para este género dramatico, asf como que fuera

en un acto, de tema mitico y que alternaran en la representacion el
canto y el recitado.

*Hubo un curioso y conocido precedente en 1622, cuando se representé en los jardines de Aranjuez La gloria de
Niquea del Conde de Villamediana, cuya compleja puesta en escena estuvo a cargo del capitan Fontana y cuya musica
fue el resultado de la fusion entre polifonfa profesional y tonos a la guitarra a cargo de actrices aficionadas, como han
estudiado Teresa Chaves y Felipe Pedraza. Agradezco a la siempre amable Aurora Egido éste y otros muchos datos.

Guillermo Serés
Universidad Auténoma de Barcelona-PROLOPE

A mediados o a finales de 1630 Lope de Vega escribe a
su protector el Duque de Sessa para pedirle una plaza
de capellan en su casa, con la que resolveria sus pro-
blemas econémicos. En ella expone tajantemente su
deseo de abandonar el teatro, para dedicarse a otros
menesteres mas propios de su edad. Sin embargo, no
cumplié su palabray todavia habria de escribir alguna
de las piezas mas hermosas del teatro barroco. He aqui
una muestra del caracter complejo del poeta, que se
movia entre el servilismo y la dignidad, entre su pasion
por el arte y el apego a las necesidades diarias.

Nuevo le parezera a Vex.* este pensamiento, aunque en la ver-
dad no lo es, ni tiene de serlo mds que la calidad que le faltaua.
Dias ha que he desseado dexar escribir para el teatro, asi por
la edad, que pide cosas mds seueras, como por el cansancio
y afliccion de espiritu en que me ponen. Esto propuse en mi
enfermedad, si aquella tormenta libre llegaua al puerto; mas,
como todos les sucede, en bessando la tierra, no me acordé del
agua. Ahora, sefior exm?®, que con desagradar al pueblo dos
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CARTA DE LOPE DE VEGA AL DUQUE DE SESSA

historias que le di bien escritas y mal escuchadas e conogido,
0 que quieren verdes arios, o que no quiere el ¢ielo que halle
la muerte a vn sacerdote escribiendo lacayos de comedias, e
propuesto dexarlas de todo punto, por no ser como s mugeres
hermosas, que a la vegez todos se burlan dellas, y suplicar a
Vex* reciua con publico nombre en su seruigio vn criado que
a mds de veinticinco aros que le tiene secreto; porque sin su
fabor no podré salir con Vitoria deste cuidado, nombrandome
algun moderado salario, que, con la pension que tengo, ayude
a pasar esto poco que me puede quedar de vida. El officio de
Capellan es mui aproposito. Dire todos los dias missa a Vex*
y asistire asi mismo a lo que me mandare escribir o solicitar
de su seruigio y gusto. La dificultad no lo es, pues con pasarme
de la merced al vos y escribirme en los libros, estd vengida.
Las que Vex® me hazia todos los arios, mayores son que lo que
puede sefialarme: Luego comodidad sera reducirlo a numero
determinado y que sepan que Vex® es mi duerio, si algunos lo
ygnoran, y que tuvo la casa de Sessa otro Juan Latino blanco,
mds esclauo que el negro. A la grandeza de Vex® no aumenta
un capellan mds la costa de la casa, ni la reformagion del es-

tado presente, y yo, con la libertad del tiempo, le podré mexor
emplear en seruirle, sin que bayan ni vengan los criados, pues
estare siempre a la vista. Esta resolucién no es nueua; que,
como he dicho, primero la dispuso larga consideracion que
la ejecutase la pluma. Mas si, por alguna de las que no en-
tiendo, no hallare effeto este pensamiento en el gusto de Vex*
(como puedo temer de mi desdicha) abré ganado la onra deste
ofrezimiento, y deuere a mi necesidad mds que a mi obliga-
cidn, pidiendo perdon a Vex* de este atrevimiento; que xamas
se niega quando no se agierta en lo que se pide.

Dios guarde a Vex* muchos arios, como desseo y e menester.

Capellan y esclauo de Vex*
Fray Lope de Vega Carpio =
,,_—.'J—

Una nota sobre la musica en Lope

En su Arte Nuevo, Lope de Vega ni menciona, ni aconseja qué hacer,
por ejemplo, con el tono humano; es decir, con las canciones de varias
coplas para musica. Sin embargo, este silencio en su preceptiva drama-
tica no se corresponde en absoluto con las intervenciones musicales
que encontramos en sus numerosisimas obras que, por ser tantas, casi
igualan a las que estan consignadas en las de Calderén de la Barca, el
dramaturgo méds musical de nuestro teatro clésico.

Pero el arte de hacer comedias de Lope de Vega aporté de nuevo a
nuestra tradicién teatral las diferentes funciones que el tono humano, las
canciones sin musica y el baile podfan llegar a tener dentro de la economia
dramética. Y es que Lope puso la musica al servicio del acontecimiento
teatral como nunca antes se habia hecho. Con €l, la mdsica comenzé a ser
decisiva en la representacién de la trama y, en consecuencia, en la cons-
truccién teatral, en su funcién, en su estética; se empezé a recurrir a ella
para que irradiase convocando a los sentidos, para crear una atmésfera con
la que prestar mas atencién a la representacién. Gracias, precisamente, al
talento de Lope, la musica pasé a convertirse en una de sus resoluciones
espectaculares favoritas, pero por exigencias propiamente teatrales, insis-
timos, y no tanto por gusto o gesto lirico como, a menudo, ingenuamente,
creemos. Luego, conforme se perfecciond la férmula de la Comedia Nueva,
el ritmo del texto dramatico pasé a ser, cada vez mas, motivo de preocupa-
cién para nuestros dramaturgos, y ello llevaba parejo el miramiento por el
ritmo de la accién que determinaba, a su vez, el tempo de la interpretacion.
En definitiva, que podriamos decir que la necesidad musical estaba ya im-
plicita en un teatro escrito en verso y que, por eso mismo, a un hombre de
teatro como Lope no se le podia pasar por alto el transformar la musica en
un elemento fundamental de su nueva concepcién dramatica, sobre todo,
conociendo las pretensiones que, desde Italia, tuvo la Camerata Florentina.

No casualmente, con La selva sin amor (1627) se convirtié en el primer
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libretista de dpera en Espaiia, superando aquella tradicién de espectaculos
musicales anteriores consistentes, sélo, en bailes y méscaras cortesanos.
Lope fue mas alld y concibié un espectéculo pastoril de un acto, escrito en
metro italiano (heptasilabos y endecasilabos), todo €l cantado, seguramen-
te, en estilo recitativo, tal y como experimentaban los florentinos a principios
del siglo xvi, en el que el texto era tan importante como la mdsica y el canto.
Podemos estar convencidos de que cuando los miembros de la delegacién
toscana (Bernardo Monanni y Esau del Borgo) y Cosme Lotti, escendgrafo
florentino, escogieron a Lope para encargarle el libreto, lo hicieron movidos
por el convencimiento de que sélo €l podria escribir el texto mas admirable
para el teatro lirico y para el exigente publico de la corte de Felipe v. La
mdsica (no conservada) la compuso el bolofés Filippo Piccinini, al servicio,
a su vez, de Felipe v, cuyo reinado estaba inmerso en un ambiente intensa-
mente italianizado por diplomaticos en busca de mayor poder, y por mdsicos,
escendgrafos y demds artistas deseosos de sorprender, ensefiar y vivir en la
corte espafola. La selva sin amor debié de subyugar al publico, pero, como
en tantas ocasiones ocurre, la tozuda y vulgar realidad, con sus intereses de
cobre y de poder, empafié, dentro de la tradicién hispanica, el nacimiento de
un género como el de la épera, demasiado politizado para la feliz conviven-
cia de diferentes artes y, en definitiva, para tanta belleza. Afortunadamente,
Calderén vino a corregir el devenir del teatro lirico en Espafia.

Sea como fuere, tenemos que seguir diciendo (pese al avance en las
investigaciones interdisciplinarias de los Ultimos diez afios) que adn no
tenemos constancia explicita de que tal o cual obra musical (entenda-
mos obra musical por composicién breve, por cancién estréfica con o sin
estribillo, al margen, claro esta, de las zarzuelas, las fiestas cantadas, las
semidperas, las comedias mitolégicas y géneros afines) se compusiera
especificamente para tal o cual pieza de nuestro teatro dureo. Existe un
paralelismo casi perverso entre la evidencia de que en el teatro se canta-

ba y la imposibilidad de saber exactamente con qué musica se cantaba.
Y es que al musicélogo le sigue preocupando la versién definitivamente
cantada en la escena para, por lo menos, no desvirtuar en exceso su
labor, aunque sea ésta una quimera similar a la del musico folklorista que
jamas hallard la versién definitiva de aquel cantar que, recogido a vuela
pluma de labios del transmisor, revolotea después por el pentagrama sin
acabar de definirse (sobre todo, al compararlo con otras muestras); mo-
mento crucial en que el folklorista se da cuenta de que, practicamente,
hay tantas versiones como transmisores..., y uno de los mejores lo fue,
sin duda alguna, Lope y su fecunda capacidad para imitar las canciones
populares haciendo creer que pertenecfan al acervo popular. Pero a pesar
de esa quimera que referfamos, nuestra obligacién es intentar aproximar-
nos a la verdad, porque, por otra parte, ahi esta la riqueza de la variabilidad
que otorga, tanto la tradicién oral para el folklore, como la interpretacion
en muchos casos, casi improvisada, para la misica en escena. éCuéntas
versiones se cantarfan en nuestro teatro de un tono cuyo texto, fusionado
en la accién dramaética, lo hallamos puesto en musica en algdn cancione-
ro poético-musical o, incluso, en algin papel suelto?

Lope de Vega, amigo de musicos (uno de sus amigos més intimo era,
precisamente, Juan Blas de Castro, compositor y cantor, a quien el dra-
maturgo remite constantemente en sus obras), dramaturgo que consiguié
reunir ante un escenario a todo un publico espectador, y para quien amary
escribir versos era todo uno, hizo lo propio, asimismo, con la mdsica: convirtié
todo elemento y fuente sonora, bailes y danzas, canciones (cantadas o no),
hizo de clarines y chirimias, del tono humano una luz del alma para que
se despertara en el recién nacido espectador de los corrales de comedias.

Lola Josa — Mariano Lambea (Aula “Musica Poética”)
Universidad de Barcelona (us)- Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (csic)

EL MAYORDOMO DE LA DUQUESA DE AMALFI,

LA LIBERTAD AFECTIVA BRUTALMENTE CERCENADA

Esta singular y poco conocida tragedia es, en mi concepto, una de las obras mds intere-
santes y conmovedoras del Lope que escribe en los primeros afios del siglo xvi1. Se publi-
cé en la Oncena parte (1618). Su fecha de creacién se puede situar (...) entre 1604 y 1606.
Estarfamos, por tanto, en el momento en que el poeta va abandonando los esquemas de
la tragedia senequista de horror y venganza y esta construyendo su propio sistema dra-
mético. Pervive en esta pieza la técnica de los sorprendentes finales sangrientos que se
ensafan con criaturas respetables y simpdticas, y dejan un amargo sabor de boca en el es-
pectador. Estamos ante una tragedia que se complace en mostrar la constante y legitima
lucha por la felicidad que anima la vida humana y que, en este caso, se ve patéticamente
sacudida y arrasada por la barbarie irracional, por los prejuicios nobiliarios y por una
infranqueable estratificacidn social.(...) La accidén nos presenta, debidamente dramatiza-
dos, los hechos histéricos: la duquesa viuda de Amalfi se enamora de uno de sus criados,
Antonio, un honrado caballero que la sirve como preceptor de su hijo y administrador
de su casa. Esta situacién no deja de plantear problemas: “casar con mi criado/ desdice
mi autoridad’, dird la protagonista; pero arrostra las dificultades, sostenida moralmente
por la limpieza y honestidad de una pasién legitima y correspondida. El matrimonio se
celebra en secreto, lejos de la corte. Con la misma discrecién mantienen sus relaciones
y crian a los hijos que nacen de ellas. Su recatada clandestinidad se ve perturbada por
Otavio, un aristécrata que pretende a la duquesa y que pronto empieza a sospechar lo que
en verdad ocurre, y por Urbino, un secretario que se obsesiona con que Antonio pretende
a una criada de la que estd enamorado. Para evitar el asedio de estos celosos galanes, la
duquesa y Antonio se retiran al campo y, mas tarde, se trasladan a Ancona, donde hacen
publico su matrimonio. A partir de ese momento, los hermanos de la protagonista (solo
uno de ellos, Julio, aparece en escena) inician una implacable persecucion. Se suma a ella
el joven duque, que ve con horror el matrimonio de su madre con un hombre de la baja
nobleza. Sin embargo, el tiempo parece sosegar los dnimos: Antonio y la duquesa confian
en las promesas de reconciliacién que les hacen a cambio del destierro perpetuo lejos de
la corte de Amalfi. Y, en efecto, tanto el airado duque como los celosos rivales (Otavio y
Urbino) comprenden lo inevitable de la situacién y aceptan los hechos consumados. Julio
finge aceptar, aunque a disgusto, esta salida, pero en su corazén alienta un sentimiento de
venganza que se consuma, en un tragico giro final, con el envenenamiento de la duquesay
de los hijos del segundo matrimonio, y el apuiialamiento de Antonio, cuya cabeza cortada
aparece en la dltima escena. (...)

Frente a otros dramas de Lope, este es parco en efusiones liricas: no encontramos los
brillantes mondlogos, ornados con las galas poéticas que tan bien manejaba el autor. El
lenguaje es mucho mas cefiido y esencialmente dramético: sirve para expresar de forma
directa intereses, deseos, conflictos o dudas. La lucidez de los protagonistas les permite
diseccionar con palabras escuetas el barbaro juego de presiones a que estan sometidas
sus vidas, y la determinacién para afrontarlas con discrecién y prudencia. La construc-
cién de los personajes sorprende por su sencillez, coherencia y complejidad. Incluso los
secundarios son criaturas ricas en matices, no de una pieza: cambian de opinién y de
sentimientos de acuerdo con las situaciones dramadticas. Otavio y Urbino, los amantes
celosos, que se sienten heridos y agraviados en sus deseos y su pundonor, y desencadenan
la persecucion de los enamorados, retroceden espantados al comprobar la sanguinaria e
irracional determinacién de Julio, el hermano que se deshumaniza en su obsesién venga-
tiva. Lo mismo ocurre con el duque, cuya irritacién va cediendo ante la realidad afectiva.

Los protagonistas, honestos, sinceros,
discretos y ldcidos, son criaturas ad-
mirables, abocadas a la tragedia por
una sociedad, absurdamente rigida,
que alienta y justifica la traicién y el
asesinato en aras del honor familiar.
El mayordomo de la duquesa de
Amalfi es el envés de la farsa optimis-
ta que Lope nos presentard, dentro
del periodo que ahora analizamos, en
El perro del hortelano. La comedia a
fantasia, que diria Torres Naharro, de
final feliz, se traslada a una dura reali-
dad social en la que los individuos no
son duerios de su destino, ni siquiera
en los aspectos mas intimos. Tragedia
de una mujer que, a pesar de su alta
posicién, estd destinada a ser moneda de cambio en la red de negocios e influencias fami-
liares. Tragedia de un varén prudente y juicioso al que no se le permite seguir una pasién
compartida. Los dos se rebelan, con tacto, sin temerarias provocaciones, contra ese esta-
do de cosas. Su intento de alcanzar la libertad en sus afectos es brutalmente cercenado.

Frente a otros dramas de Lope,
este es parco en efusiones liricas: no
encontramos los brillantes mondlogos,
ornados con las galas poéticas que
tan bien manejaba el autor

El poeta ha sabido captar el reflejo de la vida cotidiana en el marco palaciego de la corte
de Amalfi, con escenas donosas, iluminadas por una sutil gracia en la que, como subrayd
Pintor Mazaeda, no faltan las bromas, donde “la risa estalla mas de una vez” y “una ironfa
amable inunda” la accién. Junto a esto, el miedo, la represién y el asesinato como formas
admitidas de relaciéon social. Este tenebroso contraste se establece con naturalidad, sin
pretender subrayar su trascendencia, sin patetismos, como quien cuenta en voz baja, sin
alharacas, una historia fatal, inevitable.

Poco después de publicarse El mayordomo..., se imprimi6 en Londres The tragedy of
the Duchess of Malfy (1623) de John Webster. Aunque los datos no son concluyentes y los
estudiosos discrepan en sus pareceres, hay indicios de que Webster se inspiré en la obra de
Lope para crear una tragedia sombria, brutal, que, frente al olvido del drama espaiiol, goza
de una excelente reputacion y se repone con frecuencia en los teatros.

Felipe B. Pedraza
Universidad de Castilla-La Mancha
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