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CONSTRUCTOR
DE NUESTRA
IDEA DE EUROPA



Son tantos, tan fascinantes, tan he-
terogéneos, tan fundacionales, los ele-
mentos que construyen la constelacion
de ideas filosoficas, teologicas o ideolo-
gicas de El principe constante que no me
sorprende la admiracion que esta obra
mayor -yo diria enorme- de Calderon ha
provocado en la tradicion cultural euro-
pea a lo largo de los casi cuatrocientos
anos transcurridos desde que fuera es-
trenada en 1629.

Ha sido evocada en épocas donde
se han producido grandes tensiones en-
tre razon de estado y libertad individual,
porque ella abre radicales ventanas a
esas tensiones.

Ha sido citada para cuestionar el
inicio de la colonizacion cultural euro-
pea sobre Africa y como esa colonizacién
se proyecta sobre todas las colonizacio-
nes y sobre la construccion cultural, po-
litica y econdmica del eurocentrismo.
Construccion que no cesa de arder en
nuestras manos.

Ha permitido analizar cémo por
arte de la magia escénica, la lucha entre
islam y cristianismo se transformaba en
la lucha entre cristianismo primitivo y

catolicismo contrarreformista; porque
en ella late la tension entre una iglesia de
piedra y reliquias, y una iglesia de cami-
nos de busqueda de la felicidad ultima de
la experiencia vital humana.

Ha sido representada como per-
fecta partitura para encontrar el cami-
no hacia el actor santo y el teatro pobre,
porque el compromiso de este texto con
el teatro barroco es enormemente libe-
rador de sus costuras métricas o forma-
les, permitiendo unos viajes actorales de
unas dimensiones pocas veces alcanza-
das en el teatro de su tiempo.

Ha convertido a sus espectadores
en receptores de infinitos ecos, don-
de se reconocen a Platén, a Géngora, a
Virgilio, a San Agustin, a los estoicos, a
Erasmo, a Caravaggio, a Veldzquez, a San
Francisco de Asis, a Pasolini...

Los tiempos que vivimos nos han
obligado a hacer un viaje interior no
siempre facil. Calderon escribio su Prin-
cipe constante para estos tiempos y para
nosotros.

XAVIER ALBERTI



1600—1681

La figura de Pedro Calderdn de la Barca
(1600-1681) es una de las mas enigmaticas
de todos los grandes nombres de nuestro
Siglo de Oro, en gran medida gracias al
cardcter recogido del poeta y dramaturgo
madrilefio, aun a pesar de la fama y ho-
nores que ostento en vida. Nacido en el
seno de una familia hidalga acreditada,
Pedro fue el tercero de seis hermanos. Se
cuenta que su cuerpo no mostraba signos
de vida al nacer, y que al ser introducido
en un caldero de agua caliente el pequeiio
prorrumpid, sobresaltado, sus primeros
llantos ante su llegada al mundo.

PEDRO CALDERON
DE LA BARCA




Parece ser que esta parsimonia y dis-
crecion lo acompafaron gran parte de su
vida. Sus compaiieros del Colegio Imperial
de Madrid solian llamarle Petrusco, por
la intensidad con que el joven estudiante
quedaba petrificado en sus lecturas. No en
vano su caracter inflexible y taciturno se
forjaria a muy temprana edad por una se-
rie de fatales sucesos: su madre fallecio en
1610, y cinco afos mas tarde su padre.

A raiz de ello, los hermanos Calde-
ron forjaron un estrecho vinculo. Pedro
ya era un aplicado y prometedor estu-
diante tras cursar Letras en Alcald y De-
recho Civil y Canonico en Salamanca,
cuando en 1621 fue acusado junto a sus
hermanos de la muerte de Nicolas de Ve-
lasco, hijo del criado del condestable de
Castilla, durante una reyerta. Los herma-
nos llegaron a un acuerdo econdmico con
la familia Velasco del orden de 600 duca-
dos a modo de compensacion.

En otra ocasion uno de sus herma-
nos fue herido de gravedad por el actor
Pedro de Villegas, quien corrié a ocul-
tarse en el Convento de las Trinitarias de
Madrid huyendo de sus perseguidores,
entre los que se encontraba el propio au-
tor. Sin pensarselo dos veces, €l y los su-
yos profanaron el lugar para apresar al
actor, a quien no pudieron hallar antes de
que los expulsasen.

Quiza fueran estos episodios los que
truncaron el breve periodo de rebeldia
juvenil de nuestro dramaturgo. En 1625,

Calderon inicio su carrera militar: comba-
tio por la Corona en Flandes, Lombardia
y Cataluna, obteniendo diversos honores
por ello, como el habito de la Orden de
Santiago. Al mismo tiempo, despegaba su
carrera literaria: en 1623 estrend Amor,
honor y poder, toda una declaracion de
intenciones, ya desde el titulo, de los ejes
tematicos de su produccion dramatica. En
los afios siguientes se sucederian otros éxi-
tos literarios, lo que le granjearia el favor
de Felipe IV, quien lo nombraria en 1635
dramaturgo de camara, en sustitucion de
su gran adversario, Lope de Vega.

En 1651 Calderdn es ordenado sa-
cerdote. A partir de entonces sus pasos se
encaminan hacia una vida religiosa y aus-
tera, sin excesivos sobresaltos y centrada
en cultivar su produccion literaria. Con
todo, nofaltaron honores y galardones: lle-
g0 a ser capellan de la Catedral de Toledo
y capellan del rey, a pesar de pasar ciertas
penurias economicas en sus ultimos afos.

Calderdn de la Barca ultimaba un
nuevo auto sacramental cuando, en 1681,
le sobrevino la muerte. Su cuerpo fue ente-
rrado en la iglesia de San Salvador, en Ma-
drid, y posteriormente trasladado a diver-
sas ubicaciones. En 1936 se pierde la pista:
la iglesia de San Pedro Apostol, en donde
yacian sus restos, fue devorada por un in-
cendio durante la Guerra Civil. Algunas
teorias apuntan a que antes del incidente
su cuerpo pudo haber sido trasladado a
una ubicacion hoy desconocida para evitar
saqueos; otros afirman que quedd reduci-
do a cenizas y destruido para siempre.

JORGE FERNANDEZ GONZALO



TODA LA POESIA
DEL MUNDO

Jorge Fernandez Gonzalo

“Si toda la poesia
del mundo desapareciera,
seria posible reconstruirla
a partir de las paginas
de El principe constante.”

—Johann Wolfgang von Goethe



Johann Wolfgang von Goethe habia de-
jado escritas las siguientes palabras: si
toda la poesia del mundo desapareciera,
seria posible reconstruirla a partir de las
péginas de El principe constante. La pro-
duccion teatral de Pedro Calderdn de la
Barca ofrece en esta creacion temprana
(escrita en 1629 y publicada en 1636) una
de las mayores cimas de la dramaturgia
calderoniana y todo un reto escenografico
para el teatro de nuestro tiempo.

El argumento de El principe constante
toma como punto de partida varios acon-
tecimientos historicos: en 1415, Ceuta
habia sido arrebatada a los musulmanes
por las tropas lusas, por lo que afos des-
pués, en 1437, los infantes de Portugal
don Enrique y don Fernando decidieron
comandar un asalto a la ciudad marroqui
de Tanger, con la mala fortuna de caer
derrotados y terminar encarcelados en la
localidad proxima de Fez. La obra calde-
roniana nos relata este episodio y las pe-
nurias que padecio el principe Fernando
durante su cautiverio. Fernando hara gala
de su piedad y su teson, en sintonia con

los altos valores de la nobleza cortesana
de la época y el discurso neoestoico en
boga, todo ello a través de su constancia:
el rey marroqui decide intercambiar su
vida a cambio de la devolucion de Ceuta,
pero el infante se niega en redondo por el
agravio que ello conllevaria para todas las
almas alli convertidas a la fe cristiana.




La propuesta calderoniana se articula al-
rededor de este episodio historico, pero
incluye otros elementos que le sirven
de apoyo y enriquecimiento dramatico.
La obra abre el telén para mostrarnos a
la hija del rey marroqui, la bella Fénix,
quien es correspondida por los amores
sinceros de su fiel Muley, un general mu-
sulmdn que llegard a verse las caras conel
infante Fernando y a competir con €l en
protagonismo y maneras heroicas. La es-
cena cumbre del primer acto tiene lugar
con la contienda entre ambos y la derrota
de Muley, quien relata sus aflicciones de
amor antes de caer bajo la espada de su
oponente. Conmovido, don Fernando de-
cidira liberarlo sin condiciones y ofrecerle
la posibilidad de reunirse con su amada.

Posteriormente, Fernando y sus hombres
son derrotados y este es tomado como
rehén. Cuando llegan a Lisboa las propo-
siciones del rey marroqui, el rey don Al-
fonso no tarda en aceptar el intercambio:

la vida de su tio, el infante don Fernando,
por la devolucion de Ceuta. Pero Fernan-
do renunciara desde el primer momento
a este pacto, y rechazara después la ayuda
que Muley, en agradecimiento, le ofrecera
para poder escapar de prision. Al final de
la obra, Fernando bendice el matrimonio
de Muley y Fénix y encuentra consuelo
en la muerte tras un prolongado cautive-
rio en el que habia sido presa del hambre
y la tortura, entre otras mil calamidades.
La sombra de Fernando, a modo de es-
pectro hamletiano o de venganza cidiana,
recorre poco después los campos de bata-
Ila junto a sus compatriotas, otorgandole
la victoria a la corona portuguesa frente
a las tropas moras y siendo proclamado
martir por su milagrosa hazafa.

De este modo, équé es El principe constante
sino un gran catalogo de afectos, una poe-
sia sinfonica de las cualidades del espiri-
tu? Calderdn apela a la constancia como
uno de los grandes valores de su tiempo:



la constancia ante las inclinaciones pasio-
nales, las fuerzas irremediables del sino o
las tentaciones del mal hacen de esta vir-
tud la encarnacion de la libre disposicion
yvoluntad de los individuos. El constante
es aquel que se afincaen el convencimien-
to de sus actos. No ha de extrafiarnos, por
tanto, que la obra fuera prohibida en Es-
pana en el siglo XVTII: Calderon esta po-
niendo en tela de juicio el poder que las
instancias divinas tienen sobre nuestras
decisiones y maneras de obrar. El ser hu-
mano es libre —aun cuando decide perma-
necer atado a sus grilletes-.

El acto ético del infante es fruto de una de-
cision que sittia en la constancia y perseve-
rancia del animo la grandeza y peligrosidad
de su gesto; el modo en que el protagonista
asume la libertad de sus obras constituye

una proclama revolucionaria: que el conte-
nido de dicho acto sea encomendarse a Dios
y alafe no le resta un apice de peligrosidad.
Deeste modo, don Fernando queda muy cer-
ca del gran transgresor barroco que fue don
Juan: si este desdefiaba a Dios proclamando
lalibertad de sus decisiones, el protagonis-
ta de El principe constante se reafirma en
la misma libertad, aunque en esta ocasion
sea para defender la fe de él y de los suyos.

En ese espacio de penumbra entre la vir-
tud y la moralidad cristiana, en los des-
acuerdos entre la cortesia y la religiosidad,
el virtuosismo calderoniano crea toda una
sinfonia de pasiones humanas en donde la
libertad prima por encima de todas ellas. Y
esa es la poesia que supo leer Goethe entre
sus paginas y que hoy llega a nosotros en
todo su esplendor y fuerza escénica,
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