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ELSILENCIO

Esta primavera fugitiva (variaciones so-
bre El principe constante de Calderdn de
la Barca) es una aproximacion personal e
intima a algunos de los temas que orbitan
en la obra de Calderdn de la Barca: 1a fe (v
su ausencia), la amistad, la fugacidad de
nuestra carne y, por tanto, la necesidad de
poesiay otras formas de transcendencia.

No sé silo que presentamos en estos
cinco pases es exactamente una reescri-
tura, una refundicion, una pieza-paisaje
0 una conferencia-performatica autofic-
cional. Nos hemos acercado desde el jue-
go —desde su sagrada y responsable liber-
tad— a un material tan infinito como lo es
esta obra de Calderon. Nunca hasta ahora
hice lo que aqui voy a hacer. Y eso es un
sentido. Gracias infinitas a José Troncoso
y Susi Sanchez por estar conmigo en esta
aventura. Ellos han aportado su creativi-
dad, su pasion y su ingenio hasta convertir
el proceso de ensayos en una dramaturgia
atres bandas. Esto es de los tres.

En Esta primavera fugitiva se en-
trecruzan tres universos: el de Calderon
y los personajes de su obra; el montaje de
Grotowski —desde la traduccion al po-
laco de Slowacki en el XIx hasta llegar al
cuerpo incandescente del actor Ryszard
Cieslak—; y, por tultimo, los de mi pro-
pia familia. Estas tres esferas coinciden
en las paginas de un viejo ejemplar de El
principe constante que encontré en casa

de mis padres, lleno de anotaciones y su-
brayados.

Por ultimo, esta pieza habla también
de aquellos que nos acompafan, aunque
ya no estén con nosotros e incluso no los
hayamos conocido nunca. El teatro per-
mite estos encuentros. Porque entre las
paginas del ejemplar de El principe cons-
tante que encontré en casa de mis padres
habia una fotografia. Es de mi padre ha-
ciendo el servicio militar en Ceuta. Es ju-
lio de 1978 y mi madre estd embarazada de
mi. En la fotografia, mi padre esta acom-
pafiado de un amigo. Se llamd —se llama—
Albert Sarri Mercader. Yo estoy a punto de
nacer y tomaré su nombre...

Le agradezco a la direccion de la
Compaiiia Nacional de Teatro Clasico la
plena libertad que me ha confiado. Tam-
bién quiero dar las gracias a tantos crea-
dores admirados que han contribuido a
esta aventura: Julieta Serrano, Fernando
Chinarro, cabosanroque y Nifio de Elche.
Me ha acompaifiado en la direccion Maria-
na Kmaid-Levy, cuya presencia y talento
han apaciguado las turbulencias de un
proceso singular. Por tltimo, agradezco a
la profesora Beata Baczynska su impres-
cindible colaboracion y la traduccion de
algunos de los pasajes de Julius Slowacki
utilizados.

ALBERTO CONEJERO
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El principe constante de Pedro Calderdn
de la Barca ha ejercido —desde el Roman-
ticismo- un gran impacto en la cultura
europea. Esta primavera fugitiva de Al-
berto Conejero se inscribe en la larga his-
toria de emocién creadora plasmada en
las palabras que Goethe dirigio a Schiller,
el 28 de enero de 1804: «si la poesia desa-
pareciera completamente de este mundo,
seria posible reconstruirla sobre la base
de esta obra». Hace ya mas de cien afios
un poeta polaco, Tadeusz Peiper, se pro-
puso explicar alos espafioles el éxito de £l

’

Vs o

e

principe constante en Polonia: «El drama
calderoniano tuvo entre nosotros un éxi-
to no igualado hasta ahora por ninguna
obra extranjera. No se lee —como podria
suponerse— nicamente entre el grupo
de los pacientes eruditos, ni entre el de
los refinados amantes de la literatura cu-
bierta de patina; vive en el corazon de la
nacion entera, gozando de una situacién
absolutamente privilegiada. El grado de
su éxito puede medirse por las manifesta-
ciones exteriores. Una cantidad innume-
rable de ediciones, desde las mas lujosas



hasta las de unos cuantos céntimos, con-
ducen los llantos de Fernando y las lan-
guideces de Fénix a los lectores de todas
las clases sociales. El drama de Calderdn
se encuentra en la mas modesta bibliote-
quilla de familia y no falta en ninguna bi-
blioteca publica» (La Lectura, 1919).

Jerzy Grotowski, en una entrevista
en México, confeso haber leido EI prin-
cipe constante, cuando tenia diez afios de
edad (en medio de la ocupacion nazi de
Polonia): «Es muy dificil para mi analizar,
en el plan objetivo, por qué me interesd
tanto esta obra. Si sé que cuando lalei era
algo real. También, que me apasiond y me
quedd no sélo la anécdota, sino la estruc-
tura y la melodia del lenguaje» (El Gallo
Iustrado, 22 de septiembre de 1968).

Me imagino que El principe constan-
te —cuya lectura comparten el «jesuita»
Albert y su amigo «trotskista» en el cala-
bozo de Ceuta, personajes de Esta prima-
vera fugitiva- sera la edicion comentada
que hizo Alberto Porqueras Mayo para la
coleccion de «Clasicos Castellanos» de
Espasa-Calpe en 1975, tres afios anterior
al nacimiento de Alberto, hijo del «trots-
kista». Mientras escribo estas palabras
conozco el borrador del trabajo cuya lec-
tura me ha confiado Alberto Conejero a
raiz del mensaje que me hizo llegar el 28
de diciembre de 2020: En estos moment{os
preparo una refundicion-reescritura de
El principe constante para la Compaiiia
Nacional de Teatro Cldsico. Se va a repre-
sentar en la sala grande una version mds
candnica o preceptiva y en la sala pequeria
esta «apropiacion» o lectura intima del
texto de Calderon («la relacion que existe
entre una variacion y el tema musical ori-

ginal», a la que se referia Grotowski). Se
titulard Esta primavera fugitiva. Durante
este proceso de investigacion, su tarea in-
vestigadora ha sido iluminadora. Muchi-

«.. ST SE QUE CUANDO
LA LEI ERA ALGO REAL.
TAMBIEN, QUE ME APA-
SIONO Y ME QUEDO NO
SOLO LAANECDOTA,
SINO LA ESTRUCTURA

Y LA MELODIA DEL LEN-
GUAJE...».

Jerzy Grotowski

simas gracias. He leido con pasion y deta-
lle una decena de sus articulos. Le escribo
porque estudiando uno de sus trabajos, la
edicion bilingtie de El principe que publicé
en 2009, he encontrado en la introduccion
un material que me ha apasionado y que
me gustaria emplear en mi «variacions: se
trata de las cartas que Slowacki le envié a
su madre durante el proceso de traduccion
v de algunos fragmentos de su diario. Son
hermosisimos. [...] Me haria enormemente
feliz, casi rozando la linde del prodigio, si
me dijera que tiene algin fragmento mds
traducido al castellano, por breve que sea,
v pudiera proporciondrmelo. También
busco el poema «Testamento». Esto es una
corazonada.

Estas palabras nos introducen en
medio del nuevo proyecto teatral de Al-
berto Conejero, con Susi Sinchez y José
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Troncoso, esta vez, por encargo de la
Compaifiia Nacional de Teatro Clasico.
Esta primavera fugitiva. Variaciones so-
bre El principe constante de Calderdn de
la Barca nos enfrenta con la memoria y
las lecturas del poeta y dramaturgo. El
fragmentarismo y la autoficcién son he-
rencia del drama romantico europeo, tal
como lo concibid el aleman Goethe o el
joven polaco Stowacki. Como dice Serge
Ouaknine, uno de los discipulos de Jerzy
Grotowski: «el teatro consiste en hacer
ptiblico lo intimo».

Juliusz Stowacki (1809-1849) fue
una gran personalidad del Romanticis-
mo polaco y europeo. En el otofio de 1831,
cuando se asento por primera vez en Pa-
ris, acababa de cumplir tan solo veintidos
afios y era un exiliado. Sabia que lo suyo
era ser poeta y dramaturgo, por eso (nada
mas llegar a Paris) empezd a aprender
castellano para leer «tragedias de Calde-
ron»; su profesor seria algun liberal espa-
fiol exiliado. Stowacki nunca viajo a Espa-
fia. Le gustaba mucho la compaiiia de los
espafioles, algunos de ellos se le dirigian



con un ‘don Julio’. A Polonia tampoco
volvid, pudo ver a su madre —después de
casi veinte anos separados- en junio de
1848, en Breslau (actualmente Wroctaw).
Fue un encuentro doloroso. Su madre no

ELFRAGMENTARISMO
Y LAAUTOFICCION SON
HERENCIA DEL DRAMA
ROMANTICO EUROPEO,
TAL COMO LO CONCIBIO
ELALEMAN GOETHE

0 ELJOVEN POLACO
SLOWACKI.

compartia las convicciones de su hijo que
creiateneruna mision por cumplir. Murié
10 meses mas tarde, el 3 de abril de 1849
en Paris, de tuberculosis. No vio estrenar
ninguno de sus dramas. Es considerado
uno de los mis grandes dramaturgos po-
lacos. Su obra dramatica tiene una fuerte
impronta de Shakespeare y Calderon. Su
traduccion de El principe constante es el
origen de uno de los fundamentales pa-
radigmas de la cultura polaca, desde el
ano 1844, cuando «la tragedia [sacada] de
Calderdn de la Barca» salio a luz en Paris.
Sus restos, en 1927, fueron exhumados,
transportados por mar a Polonia donde
el féretro fue recibido con ceremonia de
estado para ser depositado en el panteon
real de la catedral de Cracovia.

Jerzy Grotowski (1930-1999) fue
director y reformador del teatro. La
UNESCO declaré 2009 el afio de Jerzy

Grotowski para conmemorar el cincuen-
ta aniversario de la creacion del Teatr
Laboratorium: «[...] a raiz del estudio de
la naturaleza de la actuacién, de su mani-
festacion y su significado, Jerzy Grotows-
ki cred el concepto y la forma artistica
del “teatro pobre” en el que los procesos
mentales, fisicos y emocionales se ex-
ponen con gran intensidad». El principe
constante polaco —gracias a la puesta en
escena que Jerzy Grotowski estreno con
el Teatr Laboratorium en 1965 en Wro-
claw- abrio una nueva via en la historia
del teatro a nivel mundial. Murié en Pon-
tedera, en Italia, su cuerpo fue incinerado
y esparcido en la India.

Ryszard Cieslak (1937-1990) fue ac-
tor y director de teatro, el papel de don
Fernando hizo de élunicono del teatro del
siglo XX. Después de la disolucion del Tea-
tr Laboratorium, en 1984, colabord con es-
cuelas teatrales y entidades culturales en
Europay Estados Unidos. En 1984 realizd
en Espaiia, con Maria Isabel Muifioz, el es-
pectaculo Desarraigo,basado en los textos
de san Juan de la Cruz, Miguel Hernandez
y Federico Garcia Lorca. Hizo el papel del
rey invidente, Dhritarashtra, en Maha-
bharata realizada por Peter Brook. Murid
en Estados Unidos, la urna con su cuerpo
incinerado la trajo a Polonia su hija, fue
enterrado en Wroclaw.

BEATA BACZYNSKA
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