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ELENCO, ORQUESTA, CORO Y CUERPO DE BAILE

Lidio, Belarda, Fray Aurelio, Alguacil
Antonio, Mariachi 1

Julia

Teobaldo, reflejo Conde Paris
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Marin

Otavio, Conde Paris
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Gonzalo Ramos
Ignacio Rengel
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Almudena Salort

COVERS

Celia, “Pina Dangio”, Espectadora
Lidio, Belarda, Fray Aurelio, Alguacil
Julia

Nuria Pérez
Sergio Sanguino
Maria Pascual

FIGURACION

Paco Flor / Berta Navas
Elda Noriega / Blanca Serrano

EQUIPO ARTISTICO Y TECNICO
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Video proyecciones

Efectos de sonido

Asesoria de verso

Sergio Peris-Mencheta

Sergio Peris-Mencheta, José Carlos Menéndez
(la version incluye textos de Francisco

de Quevedo y William Shakespeare (asi como
2 sonetos de Lope de Vega)

Joan Miquel Pérez

Ferran Gonzdlez

Xenia Reguant

Ferran Gonzilez, Joan Miquel Pérez,

Xenia Reguant
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Sergio Peris-Mencheta
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Pepa Pedroche
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Construccién

Transportes
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DELAMOR, MAS ACA DE LA MUERTE:
UNA DANZA DE LA VIDA

Las historias tragicas de jovenes amantes
recorren la imaginacion occidental como
un rio de sangre. Desde los viejos mitos
hastalas elaboraciones romanticas, pasan-
do por nuestra Celestina y el hito moder-
no de la tragedia shakespeariana. Durante
el Siglo de Oro espafiol, la fiesta adquiere
una dimension teatral sin precedentes, y
Lope se aparta del final tragico, obedecien-
do a los gustos de su publico, y va mucho
mas alla de la parodia, convirtiendo una
supuesta obra menor en un alegato mas a
favor de su eje tematico fundamental: la
fuerza indestructible del amor.

MUROSY PUERTAS

Desde que hago teatro, como actor,
adaptador, director o productor, siem-
pre, he sentido que lo hacia «a pesar de
todo». Y nunca con una necesidad ali-
menticia (huelga decir que en los tiem-
pos que corren eso es una utopia), sino
con una necesidad casi diria vital. Ine-
vitablemente, hago teatro. Incuestiona-
blemente, hago teatro. Inexpugnable-
mente, hago teatro.

Hoy, en pleno 2021, hacer teatro es un
dislate y una proeza, pero también es mas
necesario que nunca. No solo para seguir
entreteniendo, no solo para seguir con-
tando lo que pasa: es que, ademas, ahora,
dejar de hacer teatro es arruinar la vida
a todo un sector que lleva viviendo al dia
anos, décadas, siglos. «Teatrero ahorra-
dor» es un oximoron.

Nuestra version sigue esta pauta vertien-
do todo el espiritu juvenil que late en su
obra: el triunfo del amor y del deseo, por
encima de las convenciones sociales,
como fuerza de progreso. En una suerte
de celebracion coral, acompafiamos el
juego jubiloso de los amores de nuestros
protagonistas: Julia y Roselo, Dorotea
y Anselmo, Celia y Marin que, en su pe-
culiar danza del deseo, triunfan, una vez
mas, sobre la mezquindad de los viejos y
sus caducos valores.

JOSE CARLOS MENENDEZ (in memoriam)

E110 de julio de 2020 nos arremangamos
para llevar a cabo la proeza de sacar ade-
lante esta pieza de Lope de Vega. Inex-
pugnablemente.  Incuestionablemente.
Inevitablemente. 13 actrices y actores que,
ademis de dar vida a los 30 personajes de
la obra de Lope, son la orquesta, el coro y
el cuerpo de baile. Que trepan muros y ver-
sos. Que se entregan por entero a lafiesta.

Quiza hablemos de un teatro herido, pero
mas vVivo que nunca.

Quiza la danza del amor a la que nos invi-
tan Monteses y Castelvines sirva de balsa-

mo a nuestra desesperanza.

Ojala. Gracias por venir.

SERGIO PERIS-MENCHETA



LOPE DE PERFIL

e don Quijote sabemos que, cuan-
D do se retir6 a Sierra Morena a ha-

cer penitencia, rezé «un millén de
avemarias» (I 26.24). Uno lee lo del millén
y sabe que es una hipérbole. Pero decir de
Lope que escribié mas de un millon de ver-
S0s es puro ejercicio matematico. Solo en
teatro se conservan mas de 400 obras (sin
contar las perdidas), que a una media de
3000 versos por titulo rebasan holgada-
mente el millén. Si aceptamos las «nove-
cientas» que le asignd Angela en La fingida
Arcadia de Tirso, o los mas de «doce mil
pliegos» que le atribuyé Cervantes (que no
tenia muchas razones para prodigar elo-
gios), habria que duplicar la cifra. Lopez
de Sedano, en otra pintoresca operacion
matematica, calculo «veinte y un millones
trescientos y diez y seis mil versos». Casi
todo fue hipérbole: sus versos y su vida.

Se puede decir que la vida de Lope,
como de la de Martin Romaia, fue exa-
gerada. De nifio escribia versos, y los que
Ovidio se aplicé a si mismo: «lo que decir
queria / en espontaneos versos le salia»

(Sponte sua carmen numerus veniebat ad
aptos / et, quod tentabam dicere, versus
erat: Tristia, 1V, x, 25-26), Lope los recla-
mo para si. Es proverbial su facilidad para
laversificacion. Pero su fama temprana no
se debio a los poemas épicos ni alos géne-
ros «nobles», sino a los mds populares y
bajos, como el romance y la comedia.

Desde joven frecuentd el mundillo
del teatro y seguramente fue leyendo sus
obras primeras alos aucfores o empresarios
teatrales, hasta que dio con la formula. Cer-
vantes, una generacion mas viejo que Lope,
no dio con ella, y treinta afios después, en su
melancdlico prélogo a las Ocho comedias y
ocho entremeses nunca representados, reco-
nocia que dejé «la pluma y las comedias, y
entro luego el monstruo de naturaleza, el
gran Lope de Vega, y alzose con la monar-
quia comica; avasall6 y puso debajo de su
jurisdiccion a todos los farsantes».

En una apresurada, incompleta enu-
meracion de noticias, la vida de Lope (Ma-
drid, 1562-1635) cabria comprimirla en



unas lineas: amores turbulentos, raptos,
carceles y destierros; dos matrimonios ofi-
ciales, otros tantos virtuales, varias aman-
tes, diecisiete hijos («vergiienza tengo de
deciros cuantos»), diez al menos muertos
prematuramente; una dudosa interven-
cion en la Armada Invencible, que él no
dejoé de invocar aunque no hay ninguna
prueba documental; viajes por los cua-
tro puntos cardinales, varios cierres de
teatros, dos anos al servicio del conde de
Lemos, muchos mas de secretario secreto
—celestinesco y correveidile— del duque
de Sessa, tan cerca y tan lejos del poder;
eterno pretendiente a cronista real sin al-
canzarlo nunca; polémicas, peleas litera-
rias y libelos, un heterénimo... Finalmen-
te, sacerdote y amante a tiempo parcial. Y,
en medio y siempre, comedias, muchas co-
medias, centenares de comedias, novelas,
poemas por doquier —liricos, burlescos,
épicos, dramaticos—, alguno tan extenso
como La Jerusalén conquistada, con mas
de 24.000 versos. Su pasmosa capacidad
de trabajo hizo, en efecto, que suvida y sus
libros fueran uno. «Mivida son mis libros»,

habia escrito. Vida ylibros fueron también
sus sucesivas mascaras: no en balde perso-
na en latin era la mascara teatral. Sanchez
Jiménez lo ha condensado en una formula
feliz: el hombre que se hizo a si mismo y el
escritor que se escribid a s mismo.

Lope murié cuando los «pajaros
nuevos» y los cambios de gustos empeza-
ban a asediar su monarquia comica. A su
entierro acudio todo Madrid. Pérez Mon-
talban, panegirista excesivo, lo describid
asi: «Las calles estaban tan pobladas de
gente, que casi se embarazaba el paso al
entierro, sin haber balcdn ocioso, ventana
desocupada ni coche vacio». Concluyd di-
ciendo que «se dio fin a sus exequias, pero
no a sus honras».

EMILIO PASCUAL



LLOS AMANTES
DE VERONA
SEGUN LOPE
EMILIO PASCUAL

El asunto de Romeo y Julieta, cono-
cido ya desde finales del siglo xv por los
novellieri italianos, llegd hasta Shakes-
peare y Lope a través de Matteo Bandello
(Novelle, 1554-73), 1a obra mas difundida
de todas. Lope pudo leerla en la seleccion

de catorce novelas traducidas del francés
(Salamanca, 1589), entre las que se halla-
bala de «La sfortunata morte di due infe-
licissimi amanti» (Novelle, 11, 9).

Es seguro que la fuente comun de
Shakespeare y Lope fue Bandello. Pero la

diferencia sustancial entre Romeo y nues-
tros Castelvines es el género y el rigor de
la forma. La de Shakespeare es una trage-
dia; 1a de Lope, una comedia. Para ser mas
precisos, en Romeoy Julieta hay dos trage-
dias: la del amor frustrado y la de los odios
politicos y familiares, a veces tan letales
como un veneno. La primera, en realidad,
esta fuera del escenario. Todos sabemos
que los tinicos amores perdurables son los
perdidos; todos sabemos que el amor no
puede durar, que esa estacion que casi po-



dria situarse en el Paraiso es perecedera,
como lasrosas ylas estrellas,como todo lo
de aqui abajo. Y esta, que es la verdadera
tragedia del amor, siempre se halla ausen-
te de la comedia, que solo aspira a las bo-
das (aunque nunca nos cuentan lo que su-
cedio tras el happy end). Cervantes ironizo
a este respecto al final de La entretenida:
«pido me den testimonio / que acaba sin
matrimonio /la comedia Entretenida».
En cambio, la tragedia politica es co-
mun a ambas. Ya en la de Shakespeare se
apuntaba una lectura politica de la obra,
cuando en Romeo y Julieta el Principe
Della Scala afirma que los odios de las dos
familias han castigado a todos: ala ciudad
entera y a los propios incendiarios. Mon-
tescos y Capuletos, Castelvines y Monte-
ses, Sharks y Jets o Montoyas y Tarantos,
larivalidad, sea de familias, bandas, etnias
o partidos suele conducir a la catastrofe,
tanto si se trata de la muerte de un par-
ticular como de la guerra colectiva. En la
obra de Lope hay un momento en que se
apunta incluso «la destruccion de Vero-
na» (v. 1166) a causa de esos endémicos
odios e irascibles encuentros y desen-
cuentros, y el viejo Teobaldo llega a decir:
«Que se pierda la patria me conviene» (v.
1492). &A alguien le suena esto? La ira es
mala consejera para todo, especialmente
para la politica, por las consecuencias que
puede acarrear, y ya sabemos desde Clau-
diano que «la célera proporciona armas
a quien las busca» y que «la insensatez
convierte en arma arrojadiza todo lo que
alcanza», desde una antipatia heredada
hasta una lengua o las siglas de un parti-
do. «Todolo que la ira proporciona» acaba
siendo un dardo envenenado (Claudiano,
Poemas menores, 6). Lope habia llamado a
la lengua «espada de la ira» en un soneto

de las Rimas. En Castelvines y Monteses
tienen mas sensatez los lacayos que sus
amos.

Una de las cosas mas llamativas es
que estos odios atdvicos son heredados,
«estas vengativas guerras» (v. 1678) han
sido mamadas en la cuna («el rigor / que
con la leche me han dado / los padres que
me han criado»:173-75), y sise preguntara
a alguien por su origen quiza ninguno sa-
bria dar razon. «La razon de la sinrazon»
es un motivo de ascendencia caballeresca

EN ROMEO Y JULIETA
HAY DOS TRAGEDIAS:
LADELAMOR
FRUSTRADO Y LA DE
L.OS ODIOS POLITICOS
Y FAMILIARES, A VECES
TAN LETALES COMO UN
VENENO

y se halla en la base de muchos de los ren-
cores y aborrecimientos entre familias
como entre facciones, banderias y parti-
dos politicos. Matteo Bandello habla de
crudel nemista, de sanguinolente nemici-
zia (de hecho, el viejo Teobaldo se extrafia
de que Roselo enamorado «no siente la
enemistad / que es en él naturaleza»), y es-
tas sangrientas enemistades, tan tradicio-
nales como poco explicables, han llevado a
las matanzas que todos conocemos.

Pero, claro, Castelvines y Monteses
es una comedia, y ya sabemos que no es
lo mismo el enamoramiento que el trans-
fuguismo. Rojas Zorrilla, después de la



muerte de Lope, trataria el mismo asunto
en Los bandos de Verona, una obra en la
que el episodio de Julieta en su tumba esta
trivializado hasta limites insufribles. En
Castelvines y Monteses no se alcanza ese

ELAIRE VODEVILESCO
DE LA COMEDIA
NUEVA AQUI ESTA
PRESENTE EN EL
RITMO MUSICAL QUE
LE SIRVE DE MARCO

Y ARQUITECTURA

YA DESDE LA
AMBIENTACION
ITALIANA DE VERONA

grado de frivolidad. Tal vez Rojas Zorrilla
tomo de Lope la idea del fantasma, pero
la escena en que Julia finge ser su propio
espectro, que viene del otro mundo para
ajustar cuentas con su padre, no es porlos
odios causantes de la que pudo ser trage-
dia, sino por no dejarla casarse con quien
queria; en definitiva, el vino viejo en odres
nuevos, que es tanto como decir: el rigor
de la tragedia en los enredos vodevilescos
dela comedia nueva. Aun asi, como esto es
una comedia, también la victoria del amor
sobre la muerte acarreara la paz y la con-
cordia sobre la enemistad perenne de las
familias enfrentadas.

Castelvines y Monteses tiene poco
mas de 3000 versos, con oscilaciones de
numeracion debido alos versos corrompi-

dos y perdidos, mejor o peor restaurados.
Sabemos que los dramaturgos del Siglo
de Oro tenian regulada la duracion del es-
pectaculo total con sus loas, jacaras, bailes
y entremeses, y Lope tenia establecida la
de la comedia propiamente dicha en doce
pliegos, que estdn medidos con el tiempo, /
vla paciencia del que estd escuchando (Arte
nuevo..., 339-40). Todos pensaban en el
publico que tenian delante, y en especial
Lope, por ejemplo a la hora de apresurar
los finales una vez que se adivinaba el des-
enlace, porque en sabiendo el vulgo el fin
que tiene, /vuelve el rostro a la puerta y las
espaldas / al que esperd tres horas cara a
cara (Arte..., 236-38). Y Lope, sin haber po-
dido leer a Moratin, que un siglo después
describiria por menudo «la paciencia sep-
tentrional inglesa», sabia que determina-
das longitudes casaban mal con la (im)pa-
ciencia del espectador del sur y con lo que
él mismo habia definido como la célera /de
un espanol sentado (Arte..., 205-6).

En el prélogo a la Novena parte de
sus comedias declard Lope: «No las escri-
bi con este animo [el de la impresion], ni
para que de los oidos del teatro se trasla-
daran a la censura de los aposentos». Es
decir, las escribit para las tablas. Incluso
cuando Cervantes lo definié como «mons-
truo de naturaleza», afiadié una coletilla
sumamente ilustrativa y no poco melan-
colica: «todas (que es una de las mayores
cosas que puede decirse) las ha visto re-
presentar, u oido decir, por lo menos, que se
han representado». Pues bien, como esta
comedia no fue ideada paralalectura, sino
para la representacion, la adaptacion que
aqui se ofrece, si poco respetuosa con la
letra, lo es bastante con el espiritu. El aire
vodevilesco de la comedia nueva aqui esta
presente en el ritmo musical que le sirve



de marco y arquitectura ya desde la am-
bientacion italiana de Verona. La teatra-
lidad de la propuesta, el reordenamiento
de las escenas en un circulo dramatico y
narrativo, la agilidad de preguntas y res-
puestas, tan lopesca, tan entretenida, tan
rapida (hay 13 octosilabos consecutivos
en que caben tres intervenciones en solo
ocho silabas), hacen del montaje entre-
tenimiento asegurado. Hay cosas muy
especificas que denotan buen juicio: el
unico soneto de esta pieza —frente a los
nueve por ejemplo de El perro del horte-

que al dolor se iguale»), totalmente ajenas
al espectador de hoy. Sustituido por otros
dos soberbios —uno de Quevedo («Es hie-
lo abrasador, es fuego helado») y otro del
propio Lope («Ir y quedarse, y con quedar
partirse»)—, queda suplida su ausencia
con creces.

Castelvines y Monteses fue impresa
doce afios después de muerto Lope (en la
Parte XXV de sus comedias, 1647), pero
el analisis métrico y estrofico de la obra
parece confirmar que su composicion no
estamuy lejos de ladel Arte nuevo de hacer

lano— esta atestado de alusiones histdri-
co-mitoldgicas (aunque con un estupendo
endecasilabo de cierre: «y no hay cuchillo

comedias, que vio la luz en 1609. Una vez
mas, «cuando Lope quiere, quiere».
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