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Séneca escribe sus Troyanas casi quinien-
tos afios después de que lo haga Euripides,
y ello supone un cambio de paradigma en
el desarrollo de la conciencia humana,
que todavia hoy esta por llegar en toda su
plenitud.

Si Euripides es el demiurgo de las
pasiones, Séneca lo es de la razon: el sal-
to lo da del pathos al logos, del “sentir” al
“comprender”. Y es en este salto donde el
bien no es un acto de fe, sino una toma de
conciencia, conlavoluntad como via. Aco-
giendo la condicion humana en toda su
dimension y como punto de partida, Sé-
neca estructura toda su filosofia. Pasa por
el estudio de multiples disciplinas, todas
llamaban su atencion: desde la docencia
como encuentro entre iguales, pasando
por la politica, salpicada de sangre casi
siempre, hastala comprension profunday
cercana del alma femenina.

Nuestras Troyanas, lejos de solo de-
jarse arrastrar por la aceptacion de su des-
tino, son el germen de la venganza de lo fe-
menino herido. Hécuba, adalid de su grey,

sefialada ya por Euripides como la perra
negra que ladraba alalibertad, es motor y
bandera de gran parte del movimiento fe-
minista hasta nuestros dias. Por eso, estas
Troyanas nuestras, victimas de una guerra
siempre injusta, pero victimas también de
la inconsciencia de un modelo femenino
sometido, han de ser sacudidas y atrave-
sadas de parte a parte por esa animalidad
salvaje para reconocerse completas.

También nos habla Séneca en Tro-
yanas, por primera vez, de los derechos de
los vencidos, e introduce la postura ética
dela CLEMENCIA. Sera a partir de él que
se consagre en 1945 la Declaracion Univer-
sal de los Derechos Humanos.

Y atravesando este texto intempo-
ral: la palabra IMPERMANENCIA, que
nos sobrecoge a todos por su hondura. A lo
largo de la obra muchas son las preguntas
de Séneca alrededor de ella; muchos sus
asombros, muchos sus silencios.

ADRIANA OZORES
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ella, sefialando el \tero en el que hﬁblé eng ﬁdradﬁ-.
a su pequefio monstruo, dijo: “Clava aqui”.

Pero Nerdn habia sido educado para otra cosa.
Agripina habia procurado que tuviera a un sabio
como preceptor, Lucio Anneo Séneca, que habia
nacido en Cérdoba y cuyo nombre fue uno de los
grandes que Hispania proporciono a la historia ro-
manay a la literatura latina. Hay que recordar a los
emperadores Trajano y Adriano, a los poetas Lu-
cano (sobrino de Séneca) y Marcial o al tratadista
Quintiliano.



Séneca era un fildsofo estoico. El es-
toicismo era la forma de pensamiento que
se impuso en Roma, adoptada, como otras
muchas cosas, de Grecia. Los estoicos riva-
lizaron con los epictreos en idear algo que
guiara al individuo en una vida en la que
la adversidad y los vaivenes del destino,
cuando no el horror, parecian, parecen,
hacer inalcanzable la felicidad. Diferen-
ciar lo bueno de lo malo practicando lo
bueno era la propuesta estoica que forma-
ria parte delo que Séneca trato de inculcar
a su pupilo. Tal educacion del principe de-
beria llevar al buen gobierno, en el que el
propio Séneca participo; pero se echd a un
lado ante los derroteros de despotismo y
autocracia por los que andaba la situacion.
Su retiro a una vida de estudio y pensa-
miento no le eximio de verse involucrado
en una conspiracion contra el emperador,
la conspiracion de Pisén. Nerdn exigio su
vida, como a un Rommel de toga romana.
Ahi estdlo escrito porel historiador Tacito
sobre como se hizo cortar las venas, algo
parecido ala muerte de Socrates, para goce
y disfrute de los aficionados alos episodios
grandiosos, épicos y tragicos.

Neron no pudo evitar que finalmente
se levantaran contra él las legiones de las
provincias. De nuevo Hispania esta en la
escena. Para marchar contra Roma, el ge-
neral Galba salié con sus soldados de Clu-
nia, cuyos magnificos restos se ven hoy, con
un teatro, uno de los que se utilizan para
recrear y representar comedias y tragedias
grecolatinas, junto a Aranda de Duero.

Los tiempos de Nerdn no eranlos del
teatro latino de las conocidas comedias de
Plauto y Terencio que han llegado hasta
nosotros y a menudo se representan. Ha-

cia como dos siglos y mas de aquello. No
existian entonces las soberbias construc-
ciones de teatros romanos cuyos vestigios
hoy se cuidan como patrimonio a preser-
var. Entre las paradojas de la historia y de
la vida esta la de que lo admirable de estas
edificaciones no esta en consonancia con
lo que alli realmente debia de ocurrir.
No hay mejor ejemplo que el de los anfi-
teatros: El anfiteatro Flavio, o Coliseo de
Roma era escenario de sangrientos y bru-
tales espectaculos. Séneca ya habia mos-
trado su reluctancia a participar en ellos.

El momento no se prestaba a repre-
sentaciones de la obra de un intelectual.
Las tragedias de Séneca, con monologos y
largos parlamentos, propios de la retorica
del tiempo, se representarian o recitarian
en todo caso ante poca gente, en reducidos
circulos (todo ello en verso). Son hasta ocho
0 nueve piezas de tema griego, a las que se
anade una de asunto romano, la Octavia.
Las troyanas habia sido también el titulo
de la tragedia de Euripides representada en
Atenas afinales del siglo V a. de J.C. Hécuba,
Andromaca, Polixena..., estaban a merced
de los griegos tras la caida de Troya. Son pa-
peles que se avenian como nada a ser porta-
dores de concepciones sobre lavida.

Por no hablar de la obra en prosa de
Séneca, sus tratados, las Epistolas a Luci-
lio y su trascendencia en la Edad Media y
el Renacimiento, de forma acusada en Es-
paifia, cuya literatura clasica esta impreg-
nada de senequismo. Popularmente, "ser
un Séneca” es ser un sabio. Es la tradicion
clasica. Es el afan humano, en definitiva,
por perdurar.

JUAN IGNACIO GUGLIERI
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“¢No las ois? Su grito atraviesa
los siglos. Atin resuena...”.

Estafrase estd en el comienzo de Las
troyanas. Una de sus protagonistas se re-
fiere en ella a las madres, abuelas y huér-
fanos de la guerra.

Ha bastado solo esta oracion para
que el corazon me dé un vuelco.

Una obra clasica debe tener la capa-
cidad de conectar de alguna forma con lo
contemporaneo, debe permitirse rezumar
el gusto de lo atemporal. A través de ella
deberiamos poder conectar con el latido
de nuestra realidad mas cercana. En mi
caso, han sido las violencias, los dolores
y las resistencias de las mujeres quienes
han anclado Las troyanas en el aquiy en el
ahora de mivida. Asi que, con ese presente
latiendo, permitidme que os hable de ellas
en primera persona.

Después de dejarme interpelar por
esas voces atravesando los siglos, la obra
me ha ido generando una imperiosa nece-
sidad de estar atenta. Aun con la certitud
dela angustia, que esallamada me genera-
ba, he decido escucharla. Me he preparado
para hacer un esfuerzo en procesar y lle-
gar al mensaje mas profundo que encierra
ese clamor.

Tal vez al entregarme me ha sido fa-
cil reconocer ese grito repicando en otras
voces, impactando de forma directa en
otros cuerpos, como si hubiese viajado en
el tiempo a través de mis experiencias de
vida. Y asi, con el hechizo del arte, los cla-
mores de antafio, a los que alude el texto,
no me resultan lejanos ni en el tiempo ni
en el espacio.

Como por arte de magia, las muje-
res de Troya han pasado a ser renombra-
das de forma clara en mi corazon. Se han

convertido en Amina, Fatoumata, Lisa,
Hope, Bijou, Jenny, Siham.... Y en ese pre-
ciso momento, la obra se ha agarrado a mi
realidad, se ha paseado por las rutinas de
mivida empapandose de ellas. He podido
contemplar parte de lo que somos dentro
de las historias de las Troyanas. Porque en
sus palabras he reconocido de forma muy
clara a tantas compafieras que pasaron
por mi vida.

Aquella guerra de siglos lejanos, con
sus violencias y resistencias, se me ha he-
cho tan parecida ala que hoy dia se vive en
las fronteras, que, si cierro los ojos, puedo
ver también las naves de los victimarios

surcando los mares siglo tras siglo, has-
ta nuestros dias. Las embarcaciones de
aquellos tiempos llevandose a las Troya-
nas de sus tierras son muy similares a las
de nuestro presente trasladando a muje-
res que forman parte de otras didsporas.

Ambas, las de antiguamente y las
de ahora, abandonan su tierra obligadas.
Pero su resignacion oculta, también, una
forma de resistir ante los vencedores.
Sus gritos hablando del destierro son en
si mismos un canto a la fuerza y a la su-
pervivencia. Porque de alguna manera la
conciencia de saberse vencidas apela de
forma imperante ala dignidad.



Hay en las voces de las mujeres, a
través del tiempo, el gusto antiguo de la
derrota, pero también la capacidad de
convertirla en lucha por la defensa de la
vida. Tantas veces oi decir a mis compaiie-
ras: “no podemos quedarnos pero tampo-

conos dejan irnos” que al final situarse en
esa diatriba supone también un ejercicio
de valor y resistencia. Por eso en la expul-
sion y en la diaspora el coraje de ellas esta
presente de forma inmutable.

Mujeres que también son madres,
que intentaron, con uias y dientes, prote-
ger a sus hijos e hijas. Escondiéndolos en
una tumba como en la obra, o llevandolos
en el camino por mares y desiertos, con la
conviccion de que sus vidas sembrarian
esperanza en un futuro incierto.

Y es tan patente la violencia contra
ellas y sus familias que los propios vence-
dores de Las {royanas se cuestionan esa
crueldad que arrasa de forma inexorable
lavida de las vencidas.

Y es que hemos tenido que aprender
en todos estos siglos que los victimarios
no se conforman solo con ganar, de alguna
manera necesitan destruir cualquier for-
ma de resistencia. Es de nuevo en ese mo-
mento, donde el exterminio se hace pa-
tente, cuando emergen las mujeres como

defensoras y sostenedoras de la vida.
Durante muchos afios las he visto obser-
vando como todo lo que amaban quedaba
arrasado. Las he podido ver mirando los
restos de lo poco que tenian quemado du-
rante una redada militar. Muchas veces
estaban sujetando su bajo vientre porque
la devastacion habia llegado incluso a sus
entrafias. Estaban ahi y lo habian perdido
absolutamente todo.

El dolor de esas mujeres migradas
se hacia presente, pero dejaba espacio ala
dignidad, que se abria camino con la mis-
ma fuerza que la violencia. Es tal vez por
ello que los vencedores no contemplan
otra opcion que acabar con cualquier po-
sibilidad de resistencia.

“Donde ellos vienen con muerte no-
sotras venimos con vida”, escuché uno de
aquellos dias en un campamento arrasado
por fuerzas policiales.

Llegan los victimarios a tal extremo
que necesitan terminar también con los
atisbos de existencia. Es asi como en Las
troyanas las sepulturas violadas son parte

del borrado de la memoria de las venci-
das. Porque sin tumbas no hay prueba de
que estuvieron las vidas, como en las fosas
comunes o en los mares cementerio. Tam-
bién en las morgues que tantas veces he



visitado durante estos afos, llenas de ca-
daveres ahogados sin nombre.

“Llevamos afios llorando. Sabemos
bien lo que es el duelo”, y aunque esta fra-
se forma parte de la obra, he escuchado
otras muy similares en multiples idiomas,
en boca de madres que un dia conoci.

Porque ellas reconocen la eternidad
del dolor que sobrevive a través de los afios
e incluso de generacion en generacion. Un
duelo colectivo que he llegado a ver en Se-
negal, Mauritania, Camerun, Nigeria, alas
madres de las victimas de las fronteras.
Mujeres que lloraron hasta su muerte y
dejaron ain mas lagrimas en herencia.

En algin momento de la obra aflo-
ran a través de una de sus protagonistas
las “malas mujeres”, estigmatizadas por
el sistema, culpabilizadas por hechos cuya

Se hace patente que el tenerse las unas a
las otras es una forma de reconocerse y de
protegerse de forma colectiva. Otra cara
mas de la resistencia.

Dejo de hablar sobre mi, para deja-
ros disfrutar de la obra. Pero antes de ver-
la os invito también a escuchar conmigo el
grito de las Troyanas. A hacerlo vuestro, a
traerlo a lo cercano, a ponerlo en vuestra
realidad.

Estoy segura de que si mirais a tra-
vés de su magia podréis encontrar los do-
lores ylaviolencia de los que hablala obra.
Pero no os quedéis ahi, seguid adentran-
doos parareconocer fuerzas y luchas que
forman parte de vuestra vida cotidiana.

Estoy segura de que llegaréis, al igual
que yo, a interpelaros de forma urgente,
como solo se consigue cuando el arte se

responsabilidad esta en los victimarios. hace carne.

FSC
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