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SUENO
CON UN
PROGRAMA

DE MANO

Sueno con un programa. de mano gue No te
prepare para la experiencia o que te prepare
mMal, que te avise de lo contrario, que No sea
un refugio sino un desafio, que te diga: no te

puedo ayudar, suerte.

Suelo pensar que un programa de
mano es como el Ultimo asidero que
tenemos antes del misterio, como
si alguien nos pudiera adelantar
como va a ser el salto, por si acaso
nos perdemos o nos ocurre algo
inesperado.

Suefio con un programa de mano que
no te prepare para la experiencia o
que te prepare mal, que te avise de lo
contrario, que no sea un refugio sino
un desafio, que te diga: no te puedo
ayudar, suerte.

De hecho, es probable que no estés
leyendo esto antes de entrar en la
sala, o que lo leas al salir, y entonces
no haya mucho que hacer.

También siento que es una
oportunidad para decir algo que no
aparezca en otros lugares, algo que
solo pueda acontecer aqui, como si
esto fuera un escenario mas.

Te diria entonces que no tienes que
entender nada de la pieza, que aqui
estamos para que nos pasen otras
cosas. Y en todo caso, te pido que
confies en el propio Calderén cuando
hablando de los autos sacramentales
decia «que no alcanzan mis razones a
explicar ni a comprenders.

Puestos a citar, me gustaria que
leyeras este pequefio extracto de
Contar es escuchar, de Ursula K. Le
Guin, que dice:



El «<ser humano» en el centro de la experiencia,

enfrentado alos elementos esenciales que le

componen, en conflicto con su Entendimiento

Y su libre Albedrio, un estudio sobre el sueno, Ia

Sombra que nos acompana y todo lo que Nos
decimos en la oscuridad.

«a vista es analitica, activa
y extrovertida. La audicion es
integradora, unifica. No podemos
dejar de oir. No tenemos parpados en
los oidos. En la vigilia nuestros oidos
aceptan todo lo que les llega. Solo el
suefio cancela la audiciony.

Esto de alguna manera es una pista
para la experiencia.

Y para terminar, un comienzo.

Estas son las primeras palabras que
enviamos a la Compania Nacional
de Teatro Clasico en un correo
electroénico para que nos aprobaran
el proyecto; digamos que este es el
precontrato, la promesa, una llave que
derivo en hacer encaje de bolillos con
el presupuesto, multiples documentos
Yy muchas reuniones para ahora
acabar, al fin, en este programa de
mano.

«Aparecera el Hombre dormidoy, dejo
escrito Calderon como instrucciones

para la puesta en escena del auto
en 1676. Y asi lo sofiamos hoy: el «ser
humano» enelcentrodela experiencia,
enfrentado a los elementos esenciales
que le componen, en conflicto con su
Entendimiento y su Libre Albedrio, un
estudio sobre el suefo, la Sombra
que nos acompana y todo lo que nos
decimos en la oscuridad.

Y para acabar ajustado a las 450
palabras que nos proponen de limite,
te decimos algo que no puedes ver
pero si oir:

Carlos Tunon
Director artistico
los NUMeros imaginarios]
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COMPANIA Y
COMUNION

JPor que el teatro, que se separo del rito,
Nnecesita volver pericdicamente a &l?

En 2013 mi amigo Jesus Barranco me
invitd a la RESAD a ver el trabajo de
un estudiante de direccion de escena.
Era una version de La cena del rey
Baltasar, de Calderon, subtitulada
«auto sacrilego para doce
comensalesy en la que, en efecto,
doce espectadores nos sentamos
junto a la Vanidad, la Idolatria, el
Pensamiento, la Muerte y el profeta
Daniel para asistir a los ultimos
minutos de vida del mitico rey de
Babilonia, interpretado por mi amigo
Jesus. El resultado me impacto tanto
que al terminar me ofreci a ayudar
en lo que necesitase a Carlos Turion,
el responsable del proyecto. El me
propuso entrar en el equipo como
asesor de verso, junto con Santiago
Ortiz, y asi empezd mi colaboracion
con lo que enseguida seria su
comparfiia, [los numeros imaginarios|.
Ahora que somos diez anos mas
viejos y Carlos ha sido invitado por

la CNTC a dirigir otro auto, me ha
vuelto a llamar para que comparta
lo que sé sobre Calderon y sobre la
historia de la puesta en escena de su
repertorio.

Acerca de La vida es suefio aqui van
algunos datos: Calderon estreno
la comedia de ese titulo con menos
de treinta afios. Cuando tenia en
torno a treinta y cinco la corrigio
para publicarla, afadiéndole alguno
de sus pasajes mas conocidos. Poco
después compuso una primera
version del auto sacramental
homaonimo, volviendo «a lo divinoy la
historia de Segismundo. Finalmente,
con setenta y tres afos represento
la segunda y definitiva reescritura
del auto en las fiestas madrilefias del
Corpus Christi.

Hoy, tres siglos y medio mas

tarde, el ensamble de [los nimeros



imaginarios] quiere dialogar con
las dos ultimas versiones de La vida
es sueno traduciendo la esencia
de esos materiales a un codigo
contemporaneo. Pero ¢qué hacer
ahora con un auto sacramental,
género que remite a (y cito a Lorca)
«la mejor tragedia teatral que existe
en el mundo: el santo sacrificio de
la misa»? Porque el libreto de esta
Vida es suerfio es inseparable del
caracter ritual y propagandistico
de los autos, creados en el contexto
de la celebracion del Corpus y de la
Contrarreforma catolica.

Richard Schechner, fundador de los
Performance Studies, definid ritual
como «recuerdo colectivo codificado
en acciones que nos ayudan a
tratar con transiciones dificiles,
relaciones ambivalentes, jerarquias
y deseos que nos preocupan, Nos
sobrepasan o violan las reglas de la
vida cotidianay. Los autos son ritos,
porqgue nos ayudan a enfrentarnos a
nuestro miedo al mas alla y la religion
supo darle respuesta y sentido a
ese miedo. Frente al protestantismo,
que cuestiona el dogma de la
eucaristia, la libertad humana y
su papel en nuestra redencion, la
Iglesia catolica reivindica el misterio
de la transustanciacion como
actualizacion del sacrificio de Cristo
para salvar a la humanidad del
pecado y de la muerte. La Espana del
Siglo de Oro convirtid esa angustia
existencial y ese dogma religioso en
teatro.

Pero ¢por qué el teatro, que se
separd del rito, necesita volver

periodicamente a éI? ¢Por qué un
medio destinado al entretenimiento
insiste a menudo en aspirar a la
trascendencia? ¢Y por qué (encargos
institucionales aparte) regresamos a
Calderon?

Al parecer, el fendmeno de la
vuelta del teatro al rito coincide
con momentos de crisis. El Barroco
fue sin duda un momento de crisis
politica, econdmica y espiritual,
aunque en lo estético desarrollo un
arte que tendia al espectaculo en
todas sus manifestaciones, y no solo
en las puramente escénicas.

En los afios veinte y treinta del siglo
xx, €l periodo de entreguerras, el cine
amenazaba la hegemonia del teatro,
que empezo a buscar su esencia en
sus raices rituales. Los creadores de
habla alemana exhumaron entonces
los autos calderonianos y enseguida
Falla desde el historicismo y Rivas
Cherif desde la vanguardia hicieron
lo propio en nuestro pais. Siguiendo
estos ejemplos, Lorca inauguro
la experiencia de teatro popular
itinerante de La Barraca con el auto
de La vida es suefio y poco después
comenzo a escribir una pieza sin
titulo, que probablemente se hubiese
llamado El sueho de la vida, en la cual
el personaje del autor pregunta
al publico: «;Por qué hemos de ir
siempre al teatro para ver lo que
pasa y no lo que nos pasa?». Mientras
tanto, en Francia, Artaud imaginaba
un teatro de orden metafisico hecho
de sensaciones donde la palabra
tuviera el mismo peso que en los
suenos, una experiencia catartica



que transformara al espectador.
Pero Artaud acabo encerrado en un
manicomio y Lorca enterrado en un
barranco.

En los sesenta y los setenta, en
plena guerra fria, aparecieron el
teatro experimental y los grupos
independientes coincidiendo con
la expansion de un nuevo medio
de entretenimiento: la television.
Desde la Polonia soviética Grotowski
denosto el modo de hacer del teatro
comercialy reivindico el teatro pobre,
una especie de ceremonia O misa
laica en la que lo fundamental serian
el actor, el espectador y la relacion
entre ambos, y precisamente uno
de sus espectaculos mas celebrados
fue El principe constante, donde
confrontd al publico con el mito
calderoniano de este martir de la fe.

En el siglo xx, cuando el
neoliberalismo globalizado adopta
formas insospechadas para seguir
imponiéndose en nuestras vidas,
el teatro parece haber perdido la
batalla frente a internet y los medios
digitales. Y la propuesta de [los
nudmeros imaginarios] con este auto
sacramental pasa por invitarnos a
compartir la vigilia y el suefio: contra
el ensimismamiento de esta era

hipertecnologizada, la comunidad;
contra la conexion constante
que nos lleva a la desconexion, la
comparfia. Hace poco, a proposito
de esta palabra, Juan Mayorga nos
recordaba que «compafia nombraba
en su origen a los que comparten
el pan. Los que escribimos teatro
lo hacemos, desde Iluego, para
compartir con otros. Para compartir
un tiempo, un espacio, una vocacion
de examinar la vida y, cuando lo hay,
un pany.

Calderon, dramaturgo y director
de escena, supo convertir el
teatro interior (la psicomaquia
o conflicto entre el bien y el mal
dentro de cada ser humano) en
teatro exterior (auto sacramental,
celebracion de la eucaristia, fiesta
barroca). La vida es suerfio de [los
numeros imaginarios] sera un auto
sacramental con misterio, pero sin
sacramento. Un auto sacramental
sin eucaristia, pero con comun-
union, la del rito de la palabra y la
experiencia del suefio compartido
entre esta compafia y su publico.

Sergio Adillo

La vida es sueno de [los nimeros imaginarios]
sera un auto sacramental con misterio, pero
sin sacramento. Un auto sacramental sin
eucaristia, pero con comun-union.




COMPANIA NACIONAL DE TEATRO CLASICO

Director

Dramaturgo

Directora adjunta

Gerente

Directora de produccién
Director técnico
Coordinador artistico
Director de comunicacion
Directora de publicaciones
Coordinador de comunicacion
Gerencia

Adjuntos dir. técnica

Adjunta a produccion
Secretario de direccion
Taquillas y grupos
Oficina técnica
Ayudantes de produccion
Publicaciones
Maquinaria

Iluminacion

Audiovisuales

Utileria

Sastreria

Peluqueria
Maquillaje
Regiduria

Taquillas
Ordenanza
Creatividad y diseio
Disefio grafico
Asesoria lingiiistica
Fotografia

Video

Impresién

Lluis Homar

Xavier Alberti

Lola Davo

Manuel Martin Pascual

Lorena Lopez

Carlos Carrasco

Fran Guinot

Antonio Ayuso Pérez

Ana Llorente

Javier Diez Ena

Mercedes Dominguez, Victor M. Sastre,

Ricardo Virgos, José Luis Martin,

Victor Navarro

Maria Torrente

Juan Antonio Somoza

Marta Somolinos

Pablo Villalba, Francisco José Mayorga, Susana Abad
Esther Frias, Belen Pezuela, Carlos Sierra, Elena Baltar
Maribel Ortega

Juan Francisco Guerrero, Juan Ramon Pérez,
Brigido Cerro, Francisco Manuel Pozon,

José Maria Garcia, Imanol Barrencua,

Ana Andrea Perales, Francisco Javier Juaranz,
Alfonso Jiménez

César Garcia, Jorge Juan Hernanz, Santiago Anton,
José Vidal Plaza, Isabel Pérez,

Pilar Garcia-Ripoll Mata, Maria Leal Garcia,

Juan Jose Blazquez, Inmaculada Garcia, Ignacio Gil
José Ramon Pérez, Ignacio Santamaria,

Alberto Cano, Ignacio Cobos, lvan Gutiérez

Pepe Romero, Emilio Sanchez,

Arantza Fernandez, Pedro Acosta, Julio Pastor,
Paloma Moraleda, Cristina Cerutti

Rosa Maria Sanchez, Maria José Pefia,

M. de los Dolores Arias, Rosa Rubio, Silvia Santiago
Rosa M2 Alvarez, Micaela Whitton

Carlos Somolinos, Ana Maria Hernando

Carmen Martin, Noelia Cortés, Sofia Lopez

Rosa Postigo, Javier Cabellos, Juan Manuel Garcia,
Gema Collado

Carmen Cajigal, Pedro Paez, Susana Gomez
Alberto Puigserver

Mi Querido Watson

Erica M. Santos

Lorena Carbajo

Sergio Parra

La Dalia Negra

Fermisa

, NIPO: 827-23-010-6 |,.zxee..
DEPOSITO LEGAL: M-3752-2023 Fsc-c i




CNTC

TEATRO DELA COMEDIA

C. del Principe, 14, 28012 Madrid
teatroclasico.mcu.es

Produccion:
_ n ‘;]

ENSAMBLE

INSTITUTO NACIONAL
GOBIERNO | MINISTERIO ]
7P DE ESPANA DE CULTURA I n a e m (212 LB/ [BE S EglﬁT-
Y DEPORTE Y DE LA MUSICA




