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Resulta sorprendente que un texto tan
hermoso, tan divertido y con tantas
posibilidades como El monstruo de los
jardines no haya sido representado
antes por la Compaiiia Nacional de
Teatro Clasico. Esto solo puede dar
una idea de la magnitud y la calidad de
nuestro repertorio aureo.

Al leer esta comedia mitologica uno

se da cuenta de que practicamente
conviven en ella, en insélita armonia,
todos los géneros dramaticos.
Sorprenden la imaginacion desbordante,
la libertad creativa, la belleza de los
versos, la vigencia de algunas escenas y,
sobre todo, como se trenza la hondura
del planteamiento con un espiritu ludico.

Es dificil no imaginar a don Pedro
Calderdn de la Barca pasandoselo en
grande mientras escribia la obra porque
este monstruo.. es un puro juego. Si bien
esto no significa que sea inocente, pues,
a fin de cuentas, la obra trata de como
se recluta a un joven parair a la guerra,
a pesar de los esfuerzos vanos de su
madre.

Ante el desafio enorme de encarnar las
palabras de Calderén, hemos procurado
asomarnos a sus versos sin prejuicios

ni etiquetas, limitandonos a leer el

texto tratando de comprender por

qué los personajes tienen la necesidad
de decir aquello que el autor escribid
para ellos y permitiendo que afloren las
inevitables conexiones con el presente.

Asi, hemos ido descifrando enigmas

y llegado a conclusiones que quiza no
casen del todo con lecturas académicas
de la obra, pero que a nosotros nos han
resultado mas organicas y sugestivas.

A menudo, la teoria y la practica no
concuerdan y da la casualidad de que en
El monstruo de los jardines es el propio
Aquiles quien parece ser victima de esta
contradiccion cuando exclama, al salir
de la cueva y certificar que el mundo de
la experiencia es mucho mas pleno que
el de la teoria: «jOh cuanto finge la idea!
/ iOh cuanto vuela el deseol».

De este modo, nuestra Unica brujula ha
sido dejarnos llevar por el asombro, esa
palabra imprescindible, esa piedra de
Rosetta del teatro de Calderon. Cabe
pensar que el gran hombre de teatro
que fue el autor compartiese la idea

de que pocas cosas hay mas hermosas
de ver sobre un escenario que un ser
humano pasmado. Quizas porque alguien
a quien momentaneamente le queda
grande la realidad no tiene mascara
ninguna. Un ser humano suspendido por
el asombro esta desarmado, se muestra
tal cual es, con el alma desnuda. Esa
vulnerabilidad inspira la ternura, tan
caracteristica y conmovedora del
teatro de Calderdn, que atraviesa El
monstruo de norte a sur, dando hondura
a la comedia y potenciando, a nuestro
humilde entender, su trasfondo tragico.



BIOGRAFIA DE
CALDERON DE
LA BARCA

Cuando el 17 de enero de 1600 Maria
Henao y Riafio dio a luz a su tercer hijo,
el segundo varon, ni a ella ni a su marido,
Diego Calderdn de la Barca, secretario
del Consejo de Hacienda, les dijo nadie
que aquel nifio estaba llamado a ser uno
de los mas grandes dramaturgos de
todos los tiempos y que sus obras serian
representadas y leidas en todo el mundo
mas de cuatrocientos afios después

de aquel dia. La mafiana de mayo de
1681 en que murid en su casa de la calle
Mayor, la produccion de aquel nifio,
convertido ya en un mito de la literatura
espafiola, era de unas 120 comedias y
alrededor de 80 autos sacramentales.

Fue Calderon un joven aficionado al
estudio que se formo, primeramente,
en el Colegio Imperial de los jesuitas
en Madrid, donde su familia se asento
en 1607 tras unos afios de vivir entre
esta ciudad y Valladolid siguiendo a la
corte, Yy a continuacion, y a pesar de
que su madre deseaba que abrazase la
carrera eclesiastica, en la Universidad
de Alcala, donde estudio Légica y
Retorica, y en Salamanca, donde
permanecera hasta 1620, cuando
obtuvo el titulo de Bachiller en Canones.

Pese a que se conservan algunos
poemas escritos durante su estancia en
la ciudad castellana, es en este mismo
aflo cuando aparecen sus primeras
manifestaciones literarias publicas,
durante los certamenes poéticos
celebrados en Madrid con motivo de

la beatificacion de san Isidro. Habra
que esperar, eso si, hasta 1623 para
que se estrene su primera obra de
teatro, Amor, honor y poder, en la cual
se percibe cierta influencia de Lope de
Vega.

Se ha escrito mucho sobre la
convencional vida de Calderon,
dedicada a la escritura, pero su primera
juventud no esta exenta de episodios
novelescos. Huérfano de madre a los
10 afios y de padre a los 15, se crio
muy unido a sus hermanos, con uno de
los cuales entro violentamente en el
convento de las Trinitarias, que era de
clausura, persiguiendo al agresor de
otro de sus hermanos (Lope de Vega,
cuya hija Marcela se encontraba en

el convento, elevaria una queja). Otro
episodio que parece sacado de una de
sus obras ocurrio en 1621, cuando los
hermanos Calderon se refugiaron en



la casa del embajador aleman debido
a que se les culpod del asesinato de un
criado del duque de Frias, de quien
nuestro autor era servidor.

Con El principe constante (1628) y La
dama duende (1629) podemos decir
que comienza a tener verdadero éxito.
En 1634 es nombrado director de
representaciones del recientemente
inaugurado Coliseo del Buen Retiro y
poco después escribe algunas de sus
obras mas celebradas, como La vida es
suefio (1635), El alcalde de Zalamea (1637)
0 sus primeros autos sacramentales.
Es ya una primera figura del teatro
nacional.

Durante la década de los cuarenta,

su produccion decae debido a su
intervencion militar contra la rebelion de
Catalufia, entre 1641y 1642, el cierre de
los teatros acaecido consecutivamente
por las muertes de la reina (1644) y el
principe Baltasar Carlos (1646), y los
avatares de su propia vida personal, en
la que se mezclan diversos amorios y

el fallecimiento de sus hermanos José

y Diego. Quiza la suma de todas estas
circunstancias provocara su ordenacion
como sacerdote en 1651, que le condujo
a una capellania en los Reyes Nuevos

de Toledo, donde vivié hasta su regreso
temporal a Madrid en el 56 y definitivo
en el 63.

En esta Ultima etapa de su vida,
Calderodn se centrara en las comedias
para fiestas reales y los autos
sacramentales. Con las primeras,
intensificara su atencion a todo

el aparato escenografico de la

representacion, trabajando junto

a ingenieros, pintores, musicos o
tramoyistas y persiguiendo con

ello la consecucién de una obra que
aglutinara en si todas las artes; con los
segundos, dara a luz en 1673 la version
definitiva de la obra que por si sola le
habria hecho merecedor de un espacio
imprescindible dentro de la historia de
la literatura universal: La vida es suefio.

Ya anciano y encontrandose en una
situacion econémica apurada, se le
concedio en 1679 una cédula real para
que pudiera abastecerse en especie

de la despensa del palacio. En 1680, a
peticion del duque de Veragua, recopila
todas sus obras, no sin protestar en una
carta al mencionado por el estado en
que los diversos impresores y editores
(«algunos ladroncillos que viven de
venderlasy) han dejado sus obras a
causa de las modificaciones que les han
hecho.

El dia siguiente a su muerte, Calderon es
enterrado en la iglesia de San Salvador,
adonde fue llevado con el féretro
descubierto, segun propia peticion,

en el Unico gesto publico consciente

del dramaturgo en toda su vida, para
escarmiento de vanidades.

En 1880 se instald un monumento
dedicado a Calderon en la madrilefia
plaza de Santa Ana. Alli comparte
espacio con una estatua de Federico
Garcia Lorca. Dos de los mayores
poetas de Espafia conversando para la
eternidad.

Rubén Romero Sanchez
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Cuando Richard Wagner trata de

llevar a cabo la obra de arte total,
piensa en el autor que para él fue el
precursor de esta busqueda: el maduro
Calderon, a quien «ningun poeta del
mundo le iguala», en palabras del
creador de Tannhduser. El monstruo de
los jardines, estrenada en Madrid en el
verano de 1661, donde cosechd gran
éxito, pertenece a esta etapa ultima
de nuestro dramaturgo, cuando ya ha
abandonado el teatro para los corrales
y solo escribe para la corte.

La tematica mitoldgica de la obra
desarrolla el episodio clasico en el que
un joven Aquiles sale al mundo real tras
vivir toda su infancia escondido en una
gruta por su madre Tetis, quien intenta
impedir que sea encontrado y enviado
a la guerra de Troya, pues la lectura de
los astros le anuncio que su hijo estaba
condenado a la muerte temprana en
una gran batalla. La obra ofrece una
vision muy personal del asunto que
sirve al dramaturgo como contexto a
partir del cual reflexionar sobre varios

de los temas recurrentes en su teatro:
la identidad, la realidad engafiosa, el
mundo como teatro o el libre albedrio.
Encontramos pistas de la inspiracion
calderoniana en las fuentes clasicas:
Metamorfosis, lliada o Ars Amatoria,

y en dos cuadros de Rubens que hoy
podemos contemplar en el Museo del
Prado: Aquiles descubierto entre las
hijas de Licomedes (1630-1635) y Aquiles
descubierto por Ulises y Diomedes (1617-
1618).

Aquiles, encerrado en una cueva toda
su vida, sale un dia atraido por la
musica y los cantos de Deydamia y sus
damas de compaifiia. Paralelamente,
Ulises, que ha viajado a la isla con el
unico fin de reclutar a Aquiles para la
guerra, menciona al rey que el oraculo
de Marte ha anunciado que Aquiles,
«monstruo de aquestos montesy,
matara a Héctor y Grecia derrotara
a Troya, comenzando una busqueda
contrarreloj del héroe. Esta primera
aparicion del futuro héroe se produce
bajo un vestido de pieles, que lo situa



como un salvaje. Un salvaje amante de
la musica que desobedece por primera
vez a su «madre cruely, atraido por ella.
Aquiles, de este modo, se nos muestra a
la vez como un ser sensible a lo artistico
y como el monstruo que en un primer
momento todos veran. Como la criatura
del doctor Frankenstein ideada por
Mary Shelley, como el hombre elefante
fotografiado en un blanco y negro
expresionista por David Lynch, Aquiles
es un ser ingenuo, delicado y sufriente,
en apariencia, y solo el amor podra
restituirle su verdadero yo encerrado
tras su horrible aspecto exterior. El
contraste entre este y la musica no
hace sino resaltar el perturbador
extrafiamiento que esta nos produce. La
musica, que amansa a las fieras.

El monstruo, mas adelante, se
transformara en mujer, disfrazandose
de Astrea, la amada prima de
Deydamia, para estar con ella en

la corte. Esto da pie a un juego de
equivocos y multiples dobles sentidos
entre ambos, subyaciendo en todo
momento una relacién de amor entre
Deydamia y Astrea/Aquiles fraguada
por los solidos sentimientos de la
princesa hacia la otra joven, que son
correspondidos por el héroe. Si en el
mito clasico Aquiles la viola y concibe
hijos con ella, en Calderdn es pretexto
para ofrecernos una Deydamia que
reniega del papel de hija casadera
impuesto por su padre y defiende el
amor que siente por su prima, alzandose
el personaje por encima del resto en
cuanto a la firmeza de su lucha por su
libertad y autodeterminacion.

Acabara Aquiles, en su ascenso en la
escala social tipica del Siglo de Oro,
transformado al fin en el hombre
guerrero, a expensas de una trampa que
el astuto Ulises le tiende al presentar
armas a las damas de la corte, entre
ellas Astrea/Aquiles, y renegando de

los «adornos vilesy que «afeminarony su
valor y claudicando ante su verdadera
naturaleza. Y es entonces cuando se
enfrenta a la eleccion crucial entre el
amor | la batalla, en una irénica eleccion
que le arrastrara irremisiblemente a la
tragedia.

Todas estas cuestiones, la busqueda

de sentido a nuestra existencia en un
mundo enmarafiado hasta limites a
veces inverosimiles (Aquiles naciendo
por segunda vez; nosotros, que hemos
reaprendido a vivir tras una pandemia)
o la lucha por la autodeterminacion y
por el posicionamiento politico segun

la concepcion aristotélica de nuestro
estar siendo como ciudadanos y
ciudadanas (Deydamia reivindicando

su papel como sujeto activo, Aquiles
decidiendo entre su deseo individual

y su deber con el Estado, nosotros
enfrentandonos a los viejos nuevos
desafios, consecuencia de nuestros
actos pasados y presentes), convierten
esta obra en un mensaje de gran
actualidad y a todo Calderon en uno

de los nuestros. El poeta fildsofo que
nos formula preguntas, el creador de la
obra de arte total. Porque todos, alguna
vez, nos hemos sentido los monstruos de
jardines ajenos.
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